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Raderingen av Siegwald Dahl, datert d. 24. 
febr. 1854, bar kunstneren utfort efter et maleri, 
malt i 48, som ban nu bar skjaenket til vort 
national galleri. 



DAHLS KUNST 

OG 

KUNSTHISTORISKE STILLING 



<Det var altid mit Princip kun at 
give hvad der var, ikke at give noget nyt, 
thi det bcdste og fortreffeligste var der 
dog forinden — kun handler det sig om 
at see og finde det, og deri ligger Kon- 
sten. — Det bliver kun for saa vidt nyt» 
som vor Individualitet er det.» 

Av Dahls optegnelser. 



«Han trylled frem vort Norges Hoinatur — 
De skyblaa Fjelde med de bratte Strande, 
De lyse Birker i den vilde Ur, 
De morke Skove om de slille Vande — > 

Av Andreas Munchs digt 

<til Landskabsmaler I. C. Dahls Minde>. 



Meget tidlig i sin utvikling uttalte Dahl den tanke: «Norge 
er en frisk Jord, der ei er bearbeidet og kan give stort 
Udbytte.» Dette gjaelder ikke alene landet og dets natur som 
emne for malerkunstens fremstilling eller folket og dets historic 
som kunstneriske opgaver, — ogsaa dette sidste hadde Dahl tid- 
lig 0ie for, i 1827 skrev han: «dets forsvundne Heltetid og dets 
Mindesmaerker er blevet gamle nok endog for en digtende 
Malerkunst» — — Men det gjaldt, og det gjaelder, om muligt, 
i endda hoiere grad folket selv, folkets aandelige kraft. Ogsaa 
<3en har vist sig som en ubrukt kraft, som en frisk jord. 

.Mange har pekt paa en kjendsgjerning, som moter os 
med en naturiovs regelmaessighet, at de egne og de lande, 
som ligger fjernt fra den store verdens overkultur, forholdsvis 
litet tat i bruk av verdenskulturens kraefter, eier en fornyende 
evne i sin friske og oprindelige natur. I kunsthistorien og 
litteraturhistorien har navne som Sergell, Carstens, Thorvaldsen 
og Holberg, Wessel fra nordisk hold vaert naevnt som typiske 
eksempler. Ogsaa i Frankriges nyere kunsthistorie kan vi som 



4 «Norge en frisk Jord>. 

uttryk for den samme lov peke paa banebrytende malere som 
f. eks. Courbet og Millet — begge bondegutter, vokset op i 
et barndomshjem langt borte fra Pariserverdenens overforfinelse. 

For et folk som det norske, som er saa nyt og ungt og 
ukultivert, bar denne lov — loven om den ubrukte kraft — 
en egen smigrende tillokkelse. Det er paa den og paa vor 
nyvundne frihet, vi grunder vor selvtillid og bygger vort haab 
om endelig ehgang at kunne saette foldrik og kjemetung frugt 
og — saa dristig drommer vi det undertiden — baere saed^ 
som skal bli til fornyende utsaed for selve verdenskulturen. 

Men fordi loven er smigrende for vor forfaengelighet, er 
vi sterkt fristet til at overdrive dens baerevidde i vor egen 
utvikling som folk. 

Saa laenge de store kulturfolk eier levedygtighet, eier de 
ogsaa i sig selv evnen til fornyelse. Selv eier de nok av ubrukt 
kraft. De store kulturfolk bar dyp muld, — bare den vendes 

Vi ser det i Frankriges kunstneriske utvikling, det land 
som bar fort den nyere kunstutvikling videst fremad. Frank- 
riges kunst bar eiet fornyelsen i sig selv, i sine egne kraefter, 
— selv om det, gjennem verdenskulturens faelles store veksel 
virkning, bar hert av andre samtidige folk, isaer for sin maler 
kunst av England. 

Hvor meget gjaelder vel selv Thorvaldsens indflydelse i den 
franske billedhuggerkunst? — ban, som av sin franske biograf 
Eugene Plon dog kaldes «det mest fuldendte og det mest om- 
fattende og et av de hoieste uttryk for sin tids kunstneriske 
straeben». Gjennem verdenskulturens vekselvirkning bar vistnok 
ogsaa Thorvaldsen 0vet sin indflydelse i Frankriges billedhugger- 
kunst, men sikkert ikke en saa stor, som det kunde ligge naer 
for OS nordboer at taenke. I sig selv og i sin egen kultur — 
og i fortidens forbilleder — hadde den franske billedhuggerkunst 
alle forutsaetninger for sin utvikling. 



Overvurdering. c 

Paa lignende vis forholder det sig med Dahl i landskaps- 
kunstens historic. Vi norske vil let se bans . betydning under 
selvsykens forstorrelsesglas. Hans landsmaend i bans egen 
samtid, en naiv og troskyldig tid, som ikke kjendte verdens- 
kunsten, gav bam rang av <rEuropas forste Landskabsmaler», 
og selv saa sent som i 78 er ban av en norsk kunstbistoriker 
kaldt «Skaberen af den moderne Kunsts romantiske Landskabs- 
skole» med det tillaeg, at «Hin Modsaetning mellem Classicitet 
og Romantik, der spaltede den forste Halvdel af vort Aar- 
bundrede i to Lejre, . . traadte frem i det tydske Landskabs- 
maleri med Dabl.» «Hvo vil ikke indr0mme, at det var en 
Nordmand, der i Aarbundredets Begyndelse gjenf0dte Tydsklands 
realistiske Landskab i Ruysdaels og Everdingens Spor?» Hans 
banebrytende stilling utbaeves av den samme forfatter endog i 
ord saa sterke som disse: «Dabl bar ikke blot Betydning for 
Norges Kunst, men for bele det moderne Landskab, idet ban 
— under Barndomsindtrykkene af sit Hjemlands storslagne 
Natur — blev Landskabsrealismens Fornyer i Ruysdaels og 
Everdingens Aand.> «Vejen til den individuelle Bebandling 
af Naturgjenstanden, der nu er Dagens Losen, aabnedes af 
Dabl gjennem bans norske Stemningslandskaber. > 

Skulde denne aere tilkjendes nogen enkelt kunstner, maatte 
det snarere vaere den engelske maler Constable end Dabl, eller 
for Tysklands kunstliv: Caspar Friedricb. Men kunstbistorien 
tillaegger ikke nogen enkelt en saa stor aere. 

I loven om den ubrukte kraft ligger beller ikke bare smiger 
for vort folk. I samme oieblik vi tar den til indtaegt, naevner vi 
OS selv som fattige paa civilisation, sofn altfor laenge ledige i 
verdens store kulturarbeide. Naar vi skal gJ0re op regnestykket 



Se Professor L. Dietrichsons verk over Adolph Tidemand I s. 2 og 
s. 28 ff. og nationalgalleriets katalog ved samme forfatter. 



6 Dahl om sine egne utviklings-kaar. 

ved en mand som Holberg og fastslaa, hvad han skylder Norge, 
og hvad han skylder den store kulturverden derute — ikke i 
naturkraft, men i aandsindhold — , da blir det litet for os. 
Det blir folkelynnet, individualiteten, temperamentet og fremfor 
alt det friske, retskafne, uforkvaklede sind med alle ungdoms- 
indtrykkene. Sin gjennem dannede aand, sin frigjorte verdens- 
opfatning, sin kundskapsfylde, alt dette skyldte han de store 
kulturlande. 

Og Holberg hadde da i det mindste gaat igjennem en laerd 
skole og var fort frem til student hjemme i Norge. Med Dahl 
var det anderledes fattigt — i samme grad fattigt, som Norge 
var fattigere paa kunst end paa laerdom og dannelse, og som 
han selv var fattigfolks barn. 

Dahl hadde et klart syn for begge disse sider, baade for 
hvad han tapte ved de fattige utviklings-kaar hjemme, og for 
hvad han vandt. Han skriver i sine optegnelser om sin ungdom : 
cDet er . . ikke alle, der er af Naturen begavet med et saa 
stort Genie som Gothe og hans lige, men taenk engang, hvilken 
L0kke traf ikke tilsammen med dette, thi en velsignet Ungdom, 
en fortraeffelig Konstitution, og alle udvortes Lokkesomstaendig- 
heder forenedes dermed.» 

«Uden saa store Begreber om mine Naturgaver, tor jeg 
dog vove at sige, at jeg under bedre Lokkesomstaendigheder 
vilde have blevet noget andet og fuldkomnere, end jeg blev; 
thi egentlig forst i mit 24de Aar kom jeg til en Slags Bevidsthed 
om mig selv og Kunst et cet. — » 

Men han saa sine utviklingskaar ogsaa fra et andet syns- 
punkt: «Det var maaske en Lokke for mig» — det, «som 
forst synes det modsatte — nemlig, at ingen Leilighed gaves, 
hverken at kjende nogen egentlig Konstner, at have nogen 
Laerer eller at komme i Beroring med egentlig Konstlajrde, 
hvilke oftest, med deres skjaeve Anskuelser eller Fordomme, 



Hans kunstneriske «Uskyldighed>. j 

kan have en storre og skadeligere Indflydelse paa eens frie 
Udvikling, end man maaske troer.» 

«Konstvaerker gaves der i Bergen ikke heller af Betydenhed 
— de bedste var dem i Kirkerne, isaer dem i St. Mariae Tydske 
Kirke i Bergen.* 

I saa h0i grad eide Dahl selv den kunstneriske «Uskyldig- 
hed», som han altid sokte atverneom hos andre. Bedre end 
ved denne skildring av sine egne utviklingsvilkaar kunde han 
ikke merke sin plads i den r^ekke av banebrytende maend, som 
blev landskapskunstens fornyere efter et kunstlet og unaturligt 
aarhundrede, som ufrugtbart — og slovet i sin naturfolelse — 
leved av et tidligere aarhundredes overflod paa gr0de. 

Set paa derine maate, historisk, er selv Dahls barnslige 
kunst i Bergen at opfatte som et grep ut efter naturen — at 
ligne med barnets ubevidste trang til i lek at skape et 
billede av den verden, som det ser med sine unge og friske oine. 

Dahl har selv tillagt sit ungdomsarbeide i Bergen dette 
vaerd: han kalder sine forste forsok den i Norge «engang 
begyndte Naturvei», som han et 0ieblik stod i fare for at for- 
late, vildledet av «Konst-Pedanter» ved Kjobenhavns akademi. 

St0rstedelen av disse ungdomsarbeider — det meste av 
det, vi har leilighet til at se i Norge — er ikke stort andet 
end, hvad en naiv, vel begavet haandverkssvend med litt 
kundskap i perspektiv og tegning kan faa isammen, med et 
landskap eller et byprospekt foran sig som opgave. 

St0rre vaerd har «4 Prospqcter af Bergen* i kobberstik- 
samlingen i Kjobenhavn, alle i vandfarve. De tre bedste av 
dem fremstiller «Raadhusalmenningen» med Raadhuset og «Tri- 
angelen» og «Vaagen». Ingen av dem har aarstal. Men paa 
nogen tilsvarende blyantstegninger av de samme motiver i 
Dresden staar aarstallene 1805 og 1806, med en paaskrift av 
Dahl, som meddeler, at han oftere har tegnet og malt disse 
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prospekter i aarene 1808 til 11 i Bergen. Det er forresten 
vel saa sandsynligt, at han forst har utfort dem i KJ0benhavn 
i det forste aar, han var der — efterat han hadde laert schwei- 
zeren Senn at kjende, og at de har hort til den raekke av 
«6 Prospecter fra Bergen », der er opfort som «tidlige Ungdoms- 
arbeider af I. C. Dahb i auktionskatalogen efter doktor W. 
Klingberg. 

Det er en troskyldig kunst, aengstelig opliniert, men pynte- 
lig og lys, med et naturligt oie for farven og val0ren og med 
ikke saa litet kjendskap til luft- og linjeperspektiv. I Dahls 
utvikling har disse billeder en lignende betydning som det 
naive landskapsportraet i det nyere landskapsmaleris historic. 
De er det forste barnlige trin av «veduten> — den halvt 
autodidaktiske, halvt dilettantiske avskrift av naturbilledet. 

Veduten — det italienske ord veduta, samme ord som det 
franske vue, altsaa netop det, vi kalder landskapsportraettet — 
er ikke noget nyt i kunsthistorien ; den er kjendt like fra den 
stund, at landskapsmaleriet begyndte at utvikle sig til en selv- 
staendig kunstform. Men sin egentlige blomstring som herskende 
moteretning fik veduten forst i forrige aarhundrede fra det 0ie- 
blik, at reiselivet som folge av den vaagnende naturfolelse fik 
et ukjendt opsving, — i Rousseaus og Goethes aarhundrede, 
da Goethes ven vedutemaleren Philip Hackert fik et verdens- 
navn for sin tamme rutinekunst. 

Men selv i denne tamme og rutinerte form er vedutemaleriet 
at agte for et fremskridt i naturf0lelse. Naar vi ser st0rstedelen 
av den landskapskunst, som blev 0vet i forrige aarhundrede, 
skulde vi tro, at for den tids mennesker stod kunst, saerlig 
landskapskunst, som en likefrem motsaetning til natur. Land- 
skapsportraettet som moteretning viser ialfald en vaagnende 
sans for naturen, for den virkelige verden, som omgir os, og 
som det endelig engang var vaerdt at laegge merke til. 



Schweizeren Senn. g 

Foruten Italian var det fremfor alt Schweiz, som i sidste 
halvdel av forrige aarhundrede drog de reiselystne til sig ved 
sin storslagne natur. Og det nyvakte svaermeri for alpelandets 
skjonhet blev en naturlig tilskyndelse for de schweiziske land- 
skapsmalere til at dyrke veduten i en forholdsvis aerlig og 
naiv form. 

Det var uten tvil under indtrykket av sit hjemlands 
sandhetskjaerlige kunst, at Dahls ungdomsven, schweizeren 
Sen/iy blev en veileder for ham tilbake til den «Naturvei», 
som han av sig selv naivt hadde slaat ind paa hjemme i 
Norge. 

Det var en lignende indvirkning, Senn 0ved paa Eckersberg^ 
paa hans ungdomsarbeider. Mellem disse findes en raekke av 
landskapsportraetter og byprospekter, fordringslose farvelagte 
tegninger, som ved sin troskyldige opfatning av den virkelige 
verden og sin utpraegede straeben efter rene omrids og klar 
farve ikke alene staar i den skarpeste motsaetning til hans 
samtidige skolearbeider paa akademiet under Abildgaard, men 
som paa en maate alt viser ham forutbestemt til Davids strenge 
skole, og til selv at bli en fornyer av en sandhetskj aerlig og 
naturtro kunst for Danmark. 

Det synes at vaere mere end et tilfaelde, — det er utslag 
av den samme naturlov, loven om den ubrukte kraft, naar 
baade Dahl og Eckersberg, grundlaeggerne av Danmarks og 
av Norges kunst i vort aarhundrede, begge bante sig vei til 
malerkunsten ut fra malerhaandverket. — 

Den egte naivitet i Dahls forste landskapsportraetter har 
et ganske andet praeg end naiviteten i hans tidligste landskaps- 
kompositioner, i billeder som det med laanene fra Jan Vermeer 
de Jonge i 1812. I slike arbeider som dette ser vi bare den 

Om Johan Heinrich Senn se Ph. Weilbach: Dansk Konstnerlexikon. 
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fortumlede raad vildhet , den barnlige naturs motstandsloshet 
overfor alle de nye indtryk, som strommed ind paa ham fra 
alle kanter: fra den gamle kunst i gallerierne, fra bans samtidige 
og vel ikke mindst fra hans egen laerer, gamle Lorentzen. 

Dahls forste forsok i landskapskomposition fra KJ0ben- 
havnertiden viser, hvor farligt det er at komme ind under en 
utlevet kulturs indflydelse. Ogsaa Dahls utvikling hadde uten 
tvil ligget under for overmagten, dersom den ikke hadde hat 
lykke til at falde sammen med maegtige kulturstromninger, som 
forte sine fornyende kraefter ut over Europa. Et halvt eller 
belt aarhundrede for vilde bans utvikling utvilsomt ha tat en 
ganske anden retning. Efter al utviklings lov vilde det neppe 
gaat Dabl anderledes og bedre, end det gik den norske bonde- 
gut Magjius Berg^ som Norges statholder Gyldenlove sendte ned 
til Kjobenbavn hundrede aar, for Dahl blev fodt, og som fra 
simpel traeskjairer arbeided sig op til at bli en av sin tids 
mest navnkundige elfenbenskunstnere ganske i paryktidens 
barokt kunstlede smag. Naar vi paa Rosenborg slot ser hans 
alvorlige bondeansigt med sin utpraegede norske type under 
den stive, litt kluntede allongeparyk ved siden av de sirlige 
gratier, nymfer og gudinder, som ban med megen kunst bar 
skaaret i det vakre elfenben, gjor det paa en gang et halvt 
rorende og et halvt komisk indtryk. Vi forstaar bedre, at 
denne trovaerdige norske bonde kunde efterlate sig <ri4 temmelig 
store Haandskrifter» om dypsindige religiose sporsmaal end 
denne lette, lekende kunst. — Da Dahl blev fodt i 1788, var 
parykken alt bundet sammen i pisk for guillotinen. 

En del av den barnagtighet, som vi smiler av i Dahls 
komposition fra 181 2, er ikke hans egen opfindelse. I de 
farvelagte stik efter Lorentzens og Pauelsens veduter av Sarps- 

Magnus Bergs religiose folelse har git sig et vakkert uttryk i mange av 
hans bibelske emner, som omfatter en forholdsvis stor del av hans kunst. 
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fossen og av Hoffossen paa Ringerike — med sit latterlige 
teaterarrangement — ser vi vandstraalerne ganske paa samme 
maate som i Dahls koraposition sprute utover klipperne i 
voldsomme stot, som skutt ut av en kanon. 

Det er i denne kunst, Dahl fandt de naermeste forbilleder 
til sin naive komposition: barnagtigheten i den er for en stor del 
at tilskrive et utlevet aarhundrede, som her i denne dilettant- 
agtige kunst gaar i barndommen, med slovet sans, uten 0ie 
for den virkelige verden. 



Noget egentligt kunstliv, noget eget midtpunkt for en 
malerkunst fik ikke Danmark for ved den tid, landskapsmaleriet 
var i sit dypeste forfald. Da ogsaa Danmark ved forrige aar- 
hundredes midte fik sit akademi, straalte den dekorative sans 

— billedkunstens ene store grundprincip — i kongelig pragt, 
mens sansen for naturlivet, den levende naturfolelse — kunstens 
anden grundkraft — stort set hadde naad sit solfjerne. Saa- 
ledes kunde en virkelig landskapskunst forst opstaa meget sent 
i Danmark, — ikke for en ny tid daemred mot det gamle 
aarhundredes slutning. 

Det forste tydelige tegn til det nye landskapsmaleris 
frembrud i Danmark kommer tilsyne hos Jens Juel^ Eckers- 
bergs svigerfar. Allerede bans klare og jevne portraetkunst 
med sin strengere form og sin renere farve varsler en ny tid, 

— peker frem mot Eckersberg. 

Juels naturlige folelse, som overalt merker bans kunst, og 
bans mere oprindelige kjaerlighet til naturen leded bam ogsaa 
til at forsoke sig som landskapsmaler. Isaer fra ottiaarene og 
nitiaarene findes ikke saa faa landskaper avjuel, for det meste 
smaa, fordringslose billeder, bvor ban ikke bare holder sig til 
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sydlandske egne i en almindelig manierert akademistil efter 
Claude Lorrain's og Poelenburgh's forbillede, men ogsaa, mere 
jevnt og stilfaerdig, fremstiller emner fra sit eget faedrelands 
natur. Disse smaabilleder er glatte og tamme i penself0ringen 
og m0rke i farven med gamle galleribilleders gulnede og blekede 
toner, men rike paa fine og egte naturindtryk : snart et over- 
fartssted ved Lillebelt i maaneskin, snart et vinterlandskap i 
en sjaellandsk egn med milde solstreif over marker og herre- 
gaardsskove, eller det aandfuldeste av dem alle, en dansk 
bondegaard under optraekkende uveir, i nationalgalleriet i 
Kjobenhavn. 

At Dahl har kjendt og skattet Juels landskapskunst, er 
igrunden selvsagt. Vi ser det desuten av et brev, som hans 
ven Devegge skrev til ham i jan. 1820, mens Thorvaldsen var 
paa besok hjemme i Danmark: «Hvis Thomsen ej allerede har 
skrevet derom, kan jeg fortaelle Dem at Thorvaldsen som for- 
leden var hos Timm udmaerkede Deres lille Landskab som 
De har malet som Pendant til Juels, gjaettede strax paa det 
var af Dem, og sagde De var en brav Fyr.» Paa auktionen 
efter kobberstikker Clemens i begyndelsen av 30-aarene vilde 
Dahl ha kj0pt et landskap av Juel og ^rgred sig, da han ikke 
fik det. 

Der lar sig neppe paavise nogen umiddelbar indflydelse 
av Juel hos Dahl, — skjont der er traek hos Juel i opfatningen 
av lufttonerne og fjernet i flere av hans billeder eller av 
maaneskinnet i overfarten ved Lillebelt (i billedet paa Kronborg), 
som ikke ligger saa fjernt fra Dahls opfatning, isaer i billeder 



Hos fru kammerjunkerinde Barnekow et motiv fra Neapels omegn og et 
nydeligt litet vinterbillede, et av Juels lyseste og mest egte. Hos apoteker, 
justitsraad Meyer i Aarhus et rikt, litt storre dansk sommerlandskap. I Kunst- 
halle i Hamburg et van der Neer'sk maaneskinsbillede fra Alsteren, signert: 
Juel 1764, o. s. V. 



Pauelsens norske veduter. I^ 

fra Dahls senere tid. Det meste av det, han malte i Kjoben- 
havn, gaar derimot i et andet spor og har et andet praeg end 
Juels milde kunst. 

Blandt den gamle tids malere var det foruten Juel isaer to 
maend, som dyrked landskapsmaleriet, og begge hented de 
emner fra Norges natur. Det var Erik Pauelsen og Lorentzen, 
Mens Lorentzens norske veduter gir naturindtrykket bleknet og 
utvisket som i en likegyldig, halvglemt drom, er Pauelsens 
sans mere vaaken, bans billeder aerligere og mere egte, med 
noget av Juels jevne aand. Hans skildring av Sarpsfossen, i 
samlingen paa Kronborg, ligger i naturlig opfatning mange 
grader hoiere end Lorentzens teaterarrangement av det samme 
emne, i vort nationalgalleri. 

Pauelsen var endog istand til at faengsle Haakon jarls 
digter ved sine norske prospekter, — ikke bare saaledes, at 
Oehlenschlager var levende optat av dem som barn, men i 
den grad dypt og varig, at han, selv i sine aeldre aar, naevner 
dem som «de herlige Landskaber» av Pauelsen. I sine «Erin- 
dringer» meddeler han sine barne-indtryk, hvergang han stansed 
foran dem i salene paa Fredriksberg slot: «Jeg laerte deraf 
f0rst at kiende Norge. Isaer stod jeg altid studsende og be- 
tragtede den skummende Sarp. Veien forbi de norske og 
svenske Fieldklofter (i prospektet fra Svinesund) fornoiede mig 
ogsaa saerdeles. Lagde jeg nu de Forestillinger, disse Malerier 
vakte, sammen med det norske Huus i Sondermarken, som jeg 
daglig bes0gte, — saa fik jeg ingen aldeles slet Forestilling 
om Norge, hvilket jeg overbeviste mig om mange Aar derefter, 
ved at sammenligne Originalen med min barnlige Forestilling.* 

Som i Juels billeder saaledes er der ogsaa i disse billeder 
av Pauelsen, selv i det svakeste av dem, partiet fra Svinesund, 

Sarpsfossen og Svinesund av Pauelsen findes for tiden paa Kronborg. 
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track, som leder tanken hen paa Dahls kunst, men merkeligt 
nok i billeder, som forst ligger efter bans Kjobenhavnerophold. 
Lorentzen, som leved et godt stykke ind i vort aarhundrede, 
0ved, soqi Dahls laerer, i den f0rste tid en litet heldig ind- 
flydelse paa ham ved at stemme bans farve i en gulagtig 
galleritone. 



Overfladiske og karakterlose som Lorentzens skildringer 
av Norge allesammen var — karakterlose til det latterlige, 
som f. eks. i billedet fra Kristianiadalen — , bar allikevel ogsaa 
disse en dypere mening. De viser, at sansen for Norges natur 
var ifaerd med at vaagne, paa samme tid som den nordiske 
mytologi begyndte at 0ve sin tiltraekningskraft paa digteme, 
og som Norges bistorie fik en tidlig skildrer i Erik Pauelsen 
— i bans billede av Anna Kolbj0rnsdatter paa Norderhov 
prestegaard. 

Det var et historisk sammentraef av den storste baerevidde 
for Dahls utvikling og for Norges kunst, at bans laereaar i 
Kjobenbavn faldt i en tid, da de nye idealer, som fandt sit 
kraftigste briaendpunkt i Rousseaus natursvaermeri , alt laengst 
badde gjennemsyret de dannedes tankegang. I vor historic 
som folk, \ vor frihets og selvstaendighets utvikling, blev disse 
nye naturidealer en grundlaeggende kraft. Den begeistring for 
den norske odelsbondes naturlige, frie og selvstaendige stilling, 
som gav de norske digtere i faelleslitteraturen et tidsmaessigt 
emne til deres digtning, og som, da tiden var moden, gav sig 
et politisk utslag i det nye Norges ' grundlov, hang paa det 

At Dahl har sat pris paa Pauelsens landskaper, ser vi av en erindrings- 
liste fra en av hans senere reiser til Danmark, som opforer en adresse, hvor 
<Et Landskab af E. Pauelsen er at faae». 



Rousseau. Ossian. . IC 

noieste sammen med den nyvakte natursans. Naturfolelsen og 
svaermeriet for den frie odelsbonde var forskjellige sider av 
det samme naturideal. 

Og her kommer et nyt moment til — netop det avgjorende 
for Dahls utvikling, det grundlaeggende for vor kunst: I den 
form^ som den nyvakte naturfolelse efterhaanden tok, fandt den 
i Norges natur et av de idealer, den sokte. 

Den vaagnende natursans, som fra mange tillop — sterkest 
og dypest fra Englands frie, selvstaendige kultur — samled sig 
i Rousseaus f0lsomme digtersjael, gJ0d sig fra bans aand som 
en Strom ut over landene. Ved gjennemgangen gjennem 
Rousseaus aand hadde den faat en oket og eiendommelig 
styrke, — den blev uttryk for en ny tids folelsesliv, som endte 
med at finde skjonhet, hvor tidligere tider hadde fundet gru. 

Den moderne naturfolelses kjairlighet til det maegtige og 
vilde, det sonderrevne og det 0de er tilspidset subjektivitet. 
Selvfolelsens selvnydelse spaendes over den dode vildhet, nyder 
sig selv som en sitrende, tonende streng mot den livlose 
ensomhets storhet. 

Ved sin sky for kulturlivet, ved sin trang til et stille og 
ensomt samliv med naturen og ved sin kjaerlighet til de store 
og maegtige naturindtryk op0ved Rousseau sansen for den 
eiendommelige naturskjonhet, som vort land er saa rikt paa. 
«Man vet,> skriver Rousseau, «hvad jeg forstaar ved en skjon 
egn: Et slettelandskap, var det aldrig saa skjont, har aldrig 
vaert skjont i mine oine. Jeg maa ha fossefald, klipper, gran- 
traer, dunkle skove, bjerge, vilde og steile stier og frygtelige 
avgrunde foran mig.» 

Til begeistringen for Rousseau knytted sig snart svaermeriet 
for Ossians tungsindige, taaketunge sange. I den skotske 

Rousseaus ord er meddelt av Ludwig Friedlaender, som har git saa 
vegtige bidrag til naturfolelsens historic. 
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bardes naturskildringer og 'endda mere i de naturbilleder, som 
bans sammenligninger vrimler av, ser vi ikke alene maanen 
seile bak sonderrevne skyer, mens vinden sukker over heden, 
men vi ser ogsaa bjergstrommen bruse gjennem skogdypet, 
fjeldene ryste sine grantopper, fjeldbaskkene stromme ned 
under skyerne og bolgerne bruse mot klippekysten. 

I naturskildringerne fra tiden omkring vort aarhundredes 
frembrud st0ter vi tidt og jevnt paa Ossians navn: i en av de 
forste skildringer av naturen ved Norges klippekyst og hos 
tyske forfattere i deres skildringer av Caspar Friedrich's kunst. 
I svaermeri for Ossian hented Friedrich sine emner fra Rygens 
kyst, hvor ban streifed om langs braindingerne under klittemes 
steile skrainter. 

Svaermeriet for Ossian her i Norden bar ikke alene levnet 
merker i digtning og kunst, — selv Abildgaard vied den skotske 
barde sin pensel, i sit billede av « Ossian gammel og blind, 
syngende til sin Harpe mellem Graner ved Vintertid». Vore 
oldefaedres og oldem0dres svaermeri lever endda den dag idag 
i vore familier, i navne som Oskar, Ossian og Malvina o. s. v , 
eller i Fingal som heste- og hundenavn. 

Laenge var begeistringen for bans digtning saa sterk, at 
Apollos lyre, i vor lyrik, maatte vige for Ossians « harpe ». 

Ved revolutionstiden var denne idealutvidelse eller dette 
ideal-skifte — fra det mildt idylliske mot det vildt romantiske — 
naad saa vidt her i Norden, at Baggesen i «Labyrinthen» i 
skildringen av «Vierlande» ved Hamburg, som en egte discipel 
av Rousseau, former det nye naturideal saaledes: «Den 
magreste Bjergegn er mig dog kjaerere end den fedeste Flade. 
I denne bar jeg Ormens, men i bin 0rnens F0lelse . . 
Det flakke Landskab, endog det allerskjonneste, bar des- 
uden altid en vis Monotoni, der langt om laenge bliver 
kjadende.» 
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Hos Tullin, som indleder naturlyrikken for den norske 
digterskole i faelleslitteraturen, finder vi allerede vaesentlige sider 
av den nye naturopfatning, mere eller mindre utviklet. I «Mai- 
dagen», som naadde den aere at bli rost av Lessing, hadde 
han saa tidlig som i 1758 — uavhaengig av Rousseau, ved at 
0se like av den engelske litteratur — uttrykt sin kulturtraette 
laengsel, bort fra bylivets unatur, ut mot landlivets naturlige 
frihet med en styrke, som ikke kunde vaere ensidigere. Skjont 
bans naturopfatning, bans folelse for et landskaps skJ0nhet 
vaesentlig baerer praeget av den aeldre tids smag for det mildt 
idylliske — han valgte den blide natur ved Lysakerbugten til 
motiv for sit naturmaleri — saa er bans emne dog i hvert 
fald norsk, og selve fjeldet blir, tildels med grottedekoration, 
optat i bans billede. 

I Tullins skildring av bavet, i bans «Priisskrift om S0e- 
fartens Oprindelse og Virkninger*, kan vi ogsaa st0te paa 
uttryk for en ny skjonbetsfolelse : naar ban f. eks. kalder bavet 
«det Sted, bvor Lyst med Gysen sig forener», bvor «Aanders 
Aand ved Tidens F0dsel svaeved og efterlod et Spor af Maje- 
staetisk Skraek*. Den norske digterskole, som f0rte den natur- 
malende digtning videre i Tullins spor, valgte efterbaanden i 
prisdigte som «Sarpen» eller som « Fjeldet Horneelen» mere 
storladne sider av Norges natur til emne for sine skildringer. 
Et digt som «En Sang om J0ndalen» av Edvard Storm bar 
tidligere end den egentlige romantik et sterkt romantisk tilsnit. 
I digtene av bam paa bans barndoms og ungdoms fuldtonende 
Vaage-maal banker et bjertelag for fjeldfolket og fjeldlandet, som 
gir de bedste av disse troskyldige sange en uvisnelig friskbet; i 
dem bar ban i en naiv stund fundet folkedigtningens tone, i dem 
er ban mer end et balvt aarbundrede forut for sin samtid. 

I den lyriske digtning blev Dovre efter bvert til et symbol 
for selve gamle Norge med en mystisk glans over sin klippefaste 
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hoihet, som nok med tiden kunde utvikle sig til en malerisk 
tilskyndelse. 

Saerlig i Bergen, under Dahls opvekst, sang Johan Nordahl 
Brun. Naturopfatningen i hans sange var sterkt gjennemtraengt 
av det i8de aarhundredes statsokonomiske nytteprincip, som naar 
han i den yndede selskapssang «Boer jeg paa det hoie Field» 
drak for «Fiskeriernes Flor* og for vore naeringsveies fremme. 
Men hans naturfolelse var dog ogsaa utvidet ved de nyere 
tanker: han sang om den <skyh0ie Bolig», h0it over «Verdens 
Tummel neden for»; han steg op paa Lyderhorns og paa 
Ulrikkens top, tok sin «nystemte Cithar i Haende» og sang 
om de «vaerdige gamle graa skaldede Bierge», «en Sang fra 
det H0ie» om de vide og cfortryllende Syner». Og han hadde 
alt 0ie for, at den «norske Vinter er saa vakker». 

Under disse tanker leved Dahl sin sidste ungdomstid i 
Bergen. De kom fremfor alt ind paa ham gjennem Lyder Sagen, 
som tok ham med sig paa sine spaserturer omkring i den 
maegtige og alvorlige natur. Det var disse tanker, Lyder Sagen 
la frem for ungdommen: i hans «danske» laesebog fra 1808 
finder vi ikke bare Johan Nordahl Bruns sange, men ogsaa 
digte som Oehlenschlagers «Morgenvandring» og scener av 
cHakon JarU. 

Ogsaa i Danmark var sansen for Norges natiirskj0nhet 
vaagnet. Professor Ernst Sars har gjort mig opmerksom paa 
en skildring av Norge fra slutten av forrige aarhundrede, som 
ikke alene vidner om et sjeldent 0ie for vor naturs maleriske 
skj0nhet, men som ogsaa alsidig og levende uttrykker tidens 
nyvundne naturidealer. Det er en skildring fra en naturhistorisk 
reise i Norge, som «Gulddaasens» senere forfatter Oluf Christian 
Olufsen foretok i egnen vest for Kristianiafjorden i 1790. 

Olufsens skildring fra Norge er trykt i Minerva 179 1, I. 



Oluf Christian Olufsen. ig 

Hans forste indtryk av landet under farten gjennem skjaer- 
gaarden var bare uhygge og gru, med Suhm syntes han «at 
se Ruinerne af en odelagt Verden, eller Udkastet til en nye». 
Men disse indtryk svandt snart for en anden stemning. 

Da han steg iland ved Stavern, grep synet av klippe- 
masserne ham med en saa overvaeldende magt, at hans skildring 
— ikke i unatur, men i styrke — minder om Baggesens skil- 
dring av sine f0lelser ved det forste syn av klippevaeggene i 
Harzen. Olufsen skriver: «For mig maatte Synet af disse 
uhyre evige Granitmasser vaere ligesaa nyt som henrivende. 
Det gik mig som den Vilde, der ikke kiendte Stene. Hver 
Kl0ft i Fieldet, hver naturlig Grotte, hver Belgning af Fieldets 
Overflade var mig kier og skion, men det naeste 0ieblik viste 
mig strax noget ski0nnere. Jeg glaedede mig hvergang jeg i 
den virkelige Fieldegn, hvori jeg omvankede, fandt en Gien- 
stand, der nogenledes lignede det Ideal, min Phantasie havde 
udklaekket, og jeg endte denne lille Udvandring i den Siels- 
stemning, hvori man forlader en Ven, hvis Omgang for Efter- 
tiden Intet hindrer.» 

Hans skildring av veien langs Larviksfjorden avspeiler klart 
tidens naturidealer : «I F0rstningen l0ber den neden for skov- 
begroede Klipper, hvori der ere nogle af Naturen selv udhugne 
Grotter, der tilbyde en ski0n Udsigt over Fiorden og dens 
0stlige Klippeside, samt de n0gne Klipper, der som 0er staae 
frem i Fiorden, hvor en Phantasie, som har s0gt Naering i 
Ossians Beskrivelser over B0lgernes Brusen mod den S0eom- 
flydte Klippe, vil kiende denne Naturens troe Afskriver igjen. 
Ingen Gang i en engelsk Park kan snoe sig friere og 5ki0nnere 
end denne fortreffeligt vedligeholdte Vei . .* 

I de sterkeste ord uttrykker han sin avsky for herre- 
gaardens have. «Den er ganske i den gamle Hollandske, eller 
Franske usle Smag, og det er et jammerligt Syn, at see den 
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fri Natur saaledes forkneben og vanskabt i Konstens Snorliv. 
Af de mange herlige Scener, Naturen tilbyder, er ikke en 
eneste benyttet. Til Fieldet, som behersker den meest for- 
tryllende Udsigt, er der ingen Opgang. Grotter er der ingen 
af, men i deres Sted Overfl0dighed af store AUeer, Pyramider 
og tusinde andre konstige Ting.» 

Forst i den yndige skov bak herregaarden i «nogle Grotter, 
dannede ved Nedstyrtninger af Fieldet* — av naturens egen 
mesterhaand — omhvaelvet av «tykbel0vede Boge og Ege» 
fandt ban «al melankolsk Ski0nhed» ved en brusende baek, 
— i «denne morke Boelig, helliget Eensomhed og Digter- 
svaermerie . . i disse 

awful cells, 
where heav'nly pensive contemplation dwells >. 

I denne skildring bar vi alt det, som utpraeger den nye 
tid: saavel hadet til det utlevede aarhundredes smagsidealer, 
som den nyvundne romantiske naturfolelse i dens utspring fra 
Englands litteratur og med svaermeriet for Ossian. 

I de f0lgende skildringer er det, som om ban allerede 
laegger hele 0stlandsnaturens maleriske skj0nhet tilrette for en 
kunstner: fra det «Vilde og Romantiske » i den «melankolske 
Egn» langs Laagens stride elvel0p til de « yndige Landskaber» 
ved T0nsberg. Disse «have alt det Blide og Yndige, som de 
fortryllende Egne langs Sundets Bredder, omkring Sor0e, 
Skanderborg og Veile; men de have mere Storhed, og ikke 
en vis traettende Pyntelighed, som jeg altid bar troet at finde 
i de danske Landskaber. Naturen bar her aldrig sat for 
Toilettet. » 

Men denne skj0nhet svarte allikevel ikke til den danske 
reisendes «overspendte Forventninger^ om Norge. «En, der 
er f0dt i et jevnt Land», kan umulig «gJ0re sig et nogenlunde 
lignende Billede af en Fieldegn. Gieme vil man i det Malerie, 
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Phantasien udkaster, anbringe Precipicer i Tusindetal, Vandfalde, 
steile og hoie isolerede Fielde, hvorfra man kan overskue en 
heel Provinds. Men Naturen, som i al sin Vildhed stedse 
gaaer frem med en vis Ordentlighed, f0lger aldrig en ophidset 
Indbildningskrafts Gang.» 

— Det var ikke hans indbildningskraft, som hadde ledet 
ham vild; han tok bare feil, naar han mente at kunne kraeve 
av det hele klippeland, hvad alene Norges egentlige fjeldnatur 
eier. Hadde hans reise fort ham gjennem en av Bergensstifts 
dale, ikke gjennem «Grevskabeme», Norges Danmark med 
bokeskovene, herregaardene og de blote linjer, da skulde 
sikkert de vildeste fantasibilleder, malt av hans indbildningskraft, 
alle ha bleknet foran naturens overvaeldende virkelighet. Der 
kraevedes ikke netop det overordentlige til at fylde hans danske 
fantasi med gru. Alt ved Holmestrandskleven , hvor «Veien 
med eet styrter sig, som en Biergstrom, ned over et overmaade 
hoit og naesten lodret Field*, fandt han «en Fieldegns heele 
Gyselighedt. 

Lorentzens og Pauelsens norske prospekter er de forste 
fors0k paa at gi den vaagnende sans for Norges natur kunst- 
nerisk uttryk, — de forste matte forsok. 

Den aestetiske interesse for fjeldnaturens vilde skjonhet var 
jo forholdsvis ny. I Stroms beskrivelse over Sondmor, trykt 
1766, er interessen for de vilde fjeldformer endnu bare en halv 
naiv, halv videnskabelig opmerksomhet for de underlige natur- 
spil; den uttrykker ikke den romantiske nydelse av det grufulde. 
Om Geirangers indestaengte fjordnatur, som i vore dage nyder 
verdensry for sin vilde skjonhet, heter det: «Kort at sige, her 
findes overalt de besonderligste Situationer, som nogensteds i 
Norge ere at see, og som fravaerende neppe lade sig tydelig 
forestille uden Hielp af Tegninger. Dette kunde og nogle af 
dem, i Henseende til deres usaedvanlige Beskaffenhed, virkelig 
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fortiene.» Ellers naar Strom taler om fjeldene, fremhaever han 
deres «skraekkelige Steilhed». 

Hos Stockfleth, i «Sarpen», og hos Claus Frimann, i 
Homelen, slaar det os netop, at det er en ny skjonhetsfolelse 
denne, som vender digterne mot de vaeldige og vilde emner; 
det er en ny cMuse*, som raader i deres sind — den samme, 
som la «Lyst» ind i Tullins «Gysen». De fremhaever selv 
sterkt, at det er en ny folelse. Det kommer isaer eiendomme- 
lig frem hos Frimann: 

<Hin male praegtig Egn, hver Yndes Opholdssteder ! 
Jeg male vil med Sort, min Sang er Skreksomheder . . 

Horneel! et Billede af dig min Sang skal give; 

Kom Rgedsel, Mulm og Nat! og hjelp mig at beskrivel 

Jeg sang om Smalserhorn, men kan min Sang fornoie ? 
En Biergekrop, et Trold paa Skuepladsen bragt ! — 
Kan en Gestalt saa grum fordrages af et 0ie, 
Som kun er vant at see Naturen i sin Pragt? 
Dog har min Muse selv mig dette Val befalet, 
Skiont Haanden skielvende har idel Faelhed malet.» 

Som en stor del av vor almue, naturligt og forstaaeligt 
nok, den dag idag vender sig bort fra det vilde og golde — 
vi kan hore sogninger bruke uttrykket : «saa stygt som i Fjaer- 
land» om sin fjords vaeldige brae-natur — for at hvile ved det 
veldyrkede og venlige, paa samme maate sokte den dannede 
smag, endnu langt ind i det i8de aarhundrede, vaesentlig det 
milde og frugtbare i naturen. Som uttryk fra vort kulturliv 
for dette forhold har professor Ernst Sars pekt paa et uttryk 
av Strom i hans Sondmors beskrivelse: Sokelvens sogn, som 
ligger indesluttet mellem en krans av de stolteste fjeldtinder 
med «alle sine Bygder samlede ved Sokelvs-Fiorden, . . vel- 
beboet og Folkeriigt . . eet af de smukkeste og frugtbareste 
Steder paa heele Sondmor* — denne strimmel land under 
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fjeldene — er, fortaeller Strom, cikke uden Aarsag . . kaldet 
Det Lille Danne^nark,!* 

Selv langt ind i vort aarhundrede kan vi hos norske 
digtere spore hjemve efter Danmark's mildere egne. Under 
utviklingens gang er det jo blit vort aarhundredes saerkjende 
at omfatte alle, selv de mest motsatte, sider av naturens 
skj0nhet med sympati, at utvikle alle sider av naturfolelsen til 
klar bevidsthet. 

I Holberg og Baggesen ser yi i et overblik, inden vor 
egen nordiske kulturhistorie i to universelt kosmopolitiske aan- 
der, det i8de aarhundredes naturfolelse, hos Holberg: hvor 
aarhundredet begyndte, hos Baggesei^ hvor det endte. Det 
er en eneste tilspidset motsaetning. Baggesens naturfolelse var 
fuldt utviklet i Rousseau'sk aand til forkjaerlighet for det vildt 
romantiske. «Vierlande», som han dog kalder «Hamburgernes 
Canaan . . en Eneste veldyrket Have . . en uophorlig Labyrint 
af kjaelne, vellystige Smaalandskaber» — finder han i laengden 
kjedelig ved sin monotoni; av alle de pletter, han kjendte paa 
jorden, vilde han sidst vaelge denne «til bestandigt Opholdssted», 
mens han samtidig fremhaever, at cElskere af den blode Stil i 
Naturen vilde her finde det sande Utopia uden at savne det 
mindste til Idealets Opnaaelse.» Holberg derimot var netop 
en slik elsker av den bl0te stil i riaturen, med forkjaerlighet 
for det rike og grodefulde uten nogen som heist lede ved det 
flate. Fyen, Danmarks have, kalder han «den frugtbareste og 
herligste Province udi heele Dannemark» av en «saadan Landets 
Beskaffenhed . ., at alle forlange at boe» der, mens han ikke 
har andet at si om sin fodebys beliggenhet mellem fjeldene 
end dette: «Saa behagelig som Bergens Situation>^ — omkring 
Vaagen — «er i sig selv, saa ubehagelig er dens Territorium 
og omliggende Mark . . dog findes uden for Byen en,Deel 
smukke Lyst-Huse og Gaarde.» Hos Holberg er det endda 
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ikke tanke om, at Norge skulde eie nogen saeregen skJ0nhet i 
sin fjeldnatur. Og Savoyen, som han hadde vandret igjennem 
paa sin fot i 1716, kalder han «en barsk egn med hoie og 
vilde fjelde». De latinske ord, han bruker: regio horrida aspectu 
rupibus aspera uttrykker alt andet end lystfolelse. 

Alt det, som Ludwig Friedlaender i sin interessante lille 
avhandling om den romantiske naturfolelses frembrud fremstiller 
som typisk for tiden forut for Rousseau, gjenfinder vi i Holbergs 
reiseliv. Det er f0rst og fremst staederne og omgangen med 
menneskene, som er maalet for hans reiser, — som han selv 
sier: han «fom0yes saa vel ved Menniskers som Staeders For- 
andring*. Han dvaeler \^d livet, ved rorelsen, ved bygverkeme. 
Turin priser han som den callersmukkeste af alle» de byer, 
han nogensinde hadde set; men han har ikke et ord tilovers 
for byens herlige utsigt ut imot alpekjaeden. Hvergang han 
taler om landskapsskjonhet, er det altid den rike og milde 
natur, han fremhaever. Fra flodreisen mellem Paris og Auxerre 
fortaeller han med velbehag om aabreddeme med skov og 
gr0de og avlsgaarde. Provences rigdom gj0r ham veltalende. 
Den bergensiske oversaettelse av hans levnets-beskrivelse, fra 
1 74 1, gjengir den latinske saetning, som sammenfatter Holbergs 
indtryk av egnens skj0nhet — nil hac regione est aut usu 
uberius aut specie ornatius — med en meget karakteristisk 
vending: cDet kand intet enten vaere nyttigere eller frugtbarere 
eller deyligere end dette Land.» Raekkef0lgen av de tre tillaegs- 
ord gir traeffende kjernen i den aeldre tids naturf0lelse. 

Men alt hos biskop Dr. Erik Pontoppidan, i «Det f0rste 
Fors0g paa Norges Naturlige Historie», fra 1752, st0ter vi paa 

L. Friedlaenders avhandling: Ueber die Entstehung und Entwicklung 
des Geftihls ftlr das Romantische in der Natur. Leipzig. S. Hirzel 1873. 
Senere har Alfred Biese i to saerskilte bind git en sammenhsengende fremstilling 
av naturfalelsens utvikling gjennem tiderne, et verk, som er saerdeles rikt paa 
interessante citater. 
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en klart uttrykt folelse for Norges skjonhet som klippeland: 
«Biergene . . siunes mig at indgive Gemytterne saavel behage- 
lige som h0ye og muntre Tanker, i det mindste om vi ville 
lade det komme an paa Poeternes Sigelse.» Den avveksling, 
som fjeldnaturen medforer, gJ0r «Synet paa et Landskab, efter 
de Fleestes Smag, langt behageligere end det jevne og slette 
Land». Bak « Norges grumme Field og Klipper» findes «i de 
fleeste Dale og Indvige . . saa lystige Landskaber, at en 
Skildrer kunde paa faa Mile uds0ge sig de allerpraegtigste 
Originaler». Selv gir han med egte folelse for det maleriske 
en skildring av naturen omkring Vossevangen, som han kalder 
«det Norske Italien». 

Hos Pontoppidan er det naermest den religi0se andagts- 
f0lelse, som danner grundlaget for hans utvidede naturglaede, 
og vi sporer ogsaa hos ham paavirkning fra engelsk aandsliv. 
Han slutter sin skildring av den norske fjeldnaturs skj0nheter 
med at henvise «dem, der i dette Stykke ville have Anledning 
til videre Eftertanke om Gud som Biergenes Gud», til at laese 
D. William Derhams Physica-Theologia. — 

De faa norske prospekter, som Pauelsen, under beskyttelse 
av den danske kronprins og paa hans «befaling», fik utgit f0r 
sin d0d i 1790, er ganske anderledes egte end Lorentzens. 
Han synes ogsaa at ha gaat til sin opgave med en klarere 
f0lelse for dens vaerd. Fortalen til hans norske utsigter, som 
oprindelig var skrevet for at folge hans verk — en hel liten 
historisk statistisk avhandling «om Norge» og dets «politiske 
og moralske og physiske Ski0nheder», forfattet av nordmanden 
Kristen Pram med den mest bombastiske ros over Norge og 
norske forhold — blev kort efter Pauelsens d0d trykt i tids- 
skriftet « Minerva », for juli 1790. Hos Pram er det ikke laenger 
den religi0se andagt, som danner bakgrunden for hans natur- 
glaede, men de nye frihetsidealer. Han indleder sin avhandling 
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om Norge med en lovsang over Schweiz som «det Land, hvis 
Ski0nhed tildrager sig det 0vrige Europas 0ine. De Reisende 
troe ikke, at have seet noget ski0nt i Naturen, naar de ikke 
har bes0gt Alperne ; og saa ski0nne man end finder Tiberens, 
Seinens, Themsens Bredde . ., finder man dog Egnene omkring 
Genfers0en, Dalene i Valliserlandet, som evige Hsbierge omringe, 
og Rhinens Udspring mere henrivende. Uden Tvivl har man 
Ret. Den politiske Indretning har i Foreening med Naturen 
forski0nnet disse Boliger. Der gives endnu ski0nnere Egne i 
andre Lande, Ski0nheder af den samme Slags som de, der 
gi0re Alperne saa behagelige; men Statsforfatningen eller 
Politiken har unddraget dem de Yndigheder, den allene kunde 
udbrede over hiine.» 

Den eiendommelige tankegang, som baerer disse ord, er 
typisk for Rousseau's aarhundrede: den uttrykker det dannede 
Europas opfatning av det frie alpelands skJ0nhet, «den beundring 
for Schweiz — like meget for landet og for folket — som i 
mere end et halvt aarhundrede omstraalte det med en eien- 
dommelig glans*. Det «uavbrutte tog» av Schweizer-reisende 
♦ vilde ikke alene se Schweizerlahdets enestaaende natur, de 
vilde ogsaa laere at kjende et folk i disse bjerge, som var 
likesaa udmerket — gjennem sin forfatning, sin levevis og 
sine seder ».. 

Saa inderlig var / det nye naturideal naturfolelsen og 
frihetsidealerne sammenslynget. 

Det er de samme fortrin, Prams fortale til Pauelsens verk 
vil haevde for Norge, — det har kun «vaeret Norges Skiebne, 
at vaere slet kiendt eller ukiendt af Fremmede . . Hidtil have 
Konsterne kun bidraget lidet eller intet til . . Kundskab om 
Norge.* 

Uttrykkene om beundringen for Schweiz er meddelt av L. Friedlaender 
efter Morikofer: Die Schweizerische Litteratur im i8 Jahrhundert. 
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Det var dette, Pauelsens verk skulde b0te paa. cHan har 
efterlignet den Maneer, i hvilken de bekiendte sveitzerske Ud- 
sigter af Descourties ere givne. Skulde ban end ikke have 
opnaaet bines bele Fiinhed i sine Arbeider, som ban har straebt, 
saa er ban dog vis paa, at bans Arbeid vil optages med Gunst, 
bvis Tilskueren, forend ban faester 0inene paa Tegningerne, 
vil i Almindeligbed haefte Opmaerksombeden paa det Lands 
Ski0nheder, bvor Udsigterne ere tegnede, og paa dette Lands 
Indvaaneres Caracterskionbeder ; skiondt de Egne, ban bar 
malet, allerede desuden bave mange maleriske Fortrin for bine 
Alpeegne, uden at mangle nogen vaesentlig af bines Ski0nbeder.» 

Da denne fortale blev meddelt i Minerva efter Pauelsens 
d0d, blev den indledet med et par linjer om den avd0de 
kunstner: cDet, som blev faerdigt, var nok til at forevige 
Kunstneren*; og klagen over tapet av bam slutter med dette 
utbrud: «Danske og Norske Kunstnere! Skal det vaere aldeles 
uopretteligt? Frem! straeber at oprette det!» 

Her var det alt ropt paa Dabl, paa en norsk kunstner, 
som i kjaerligbet til sit folk og til sit lands natur vilde bruke 
sit geni til at tolke dets naturskj0nbeter for verden. 

Tidens tanker og idealer var modne for en norsk landskaps- 
maler, for en skildrer av Norges maegtige og alvorlige natur. 
Dabls egen kjaerligbet til sit bjemland, til barndomsindtrykkene 
og ungdomsminderne blev tvundet sammen med tidens svaer- 
meri for de vildt romantiske naturindtryk til et usynligt baand, 
som ul0selig bandt bam til Norge. Hadde Dabls utvikling 
ikke st0tt sammen med de romantiske kulturidealer, — var 
den faldt i en tidligere tid med dens forkjaerligbet for det 
gr0defulde og for det idylliske, da vilde utvilsomt Mellem- 
Europas mildere og mere frugtbare natur belt ba tilfredsstillet 
bans skJ0nbetstrang, — saaledes at bans bjemve litt efter litt 
badde tapt sin magnetiske kraft, som uimotstaaelig drev bans 
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laengsel imot Norden. Derfor staar vi alt paa dette punkt av 
vort folks kulturhistorie — baade for Dahls utvikling og for 
vor norske kunst — i gjaeld til romantikkens kulturtanker. 



Efterhvert som Dahl blev klar over sig selv og sin egen 
evne: at det var landskapsmaler, ban vilde vaere, begyndte 
ban ogsaa at sigte paa det nordiske landskap som sit bovedmaal. 

Det var ikke landskapsportraettet, ban for det forste slog 
ind paa — som en vedutemaler i Lorentzens og Pauelsens 
spor. I saa fald maatte ban snarest muligt ba S0kt op til 
Norge for at ta prospekter av sit bjemlands egne. 

Istedenfor at vaelge sine forbilleder i Lorentzens og Pauel- 
sens veduter sokte ban tilbake til den gamle kunst, til de 
mestere, som badde fundet det dypeste uttryk for den nordiske 
naturfolelse : til den maegtige ensombet i Everdingens og Ruis- 
daels verker. 

Det laa saa meget naermere for Dabl at S0ke til disse, 
som det gjaldt for en sikker kjendsgjerning, at Everdingen 
badde besokt Norge, og at en meget stor del av bans billeder 
og tegninger og raderinger indeboldt fremstillinger av norsk 
natur. Hos Everdingen og Ruisdael fandt ban, om ikke netop 
det samme billede av naturen, som ban bragte med sig i sit 
minde bjemmefra, saa i bvert fald meget av den samme grund- 
stemning og mange av de naturindtryk, som var bam kjaerest, 
de fossende elver, de sonderrevne klipper; mens granskogenes 
alvor — som dog er saa eiendommelig norsk — var vaesentlig 
fremmed for bam som bergenser. 

Nogen faa prospekter fra Bergen og omegn bragte Dahl med til Kjoben- 
havn, hvor han brukte dem som motiv til billeder. Endel har jeg selv set, 
flere opforer Dahl i sin illustrerte billedfortegnelse, blandt andet en vik med 
nogen smaahus langs stranden, et vinterstykke, som han malte i 1813 til 
Jakob Aall <i Commission af Professor Theologise R. Moller*. 
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For Everdingens avgj0rende indflydelse paa Dahls utvik- 
ling er det et vaesentlig likegyldigt sporsmaal, om Everdingen 
har vaert i Norge eller ikke. For os er det nok, at Dahl 
selv har trod det, og at han har fundet et forbillede i hans 
kunst. 

En stor del kunsthistorikere, som aldrig har set Norge, 
mener, at Everdingens billeder gjengir vort lands natur i egte 
og traeffende karakter. I katalogerne for gallerierne rundt om 
i Europa kan vi st0te paa landskaper av Everdingen, opfort 
som «norske landskaper » uten at eie den lindeste smak av 
Norge. I Riegels fototypiske billedverk over Braunschweig- 
galleriet er der gjengit et maleri av Everdingen under tittelen 
«Norsk h0ifjeld med rensdyret», skj0nt billedet ikke har et 
traek, som minder om Norges h0ifjeld, og «rensdyret» zoologisk 
sikkert like saa godt kan gjaelde for en hjort som for en ren. 
Videst av alle gaar Emile Michel i en avhandling om Jakob 
Ruisdael i Revue des Deux Mondes for april 1888. For 
Emile Michel er det ikke nok, at Everdingen har vaert i Norge. 
Ogsaa Ruisdael maa ha va^rt der, fordi mange av Ruisdaels 
billeder skildrer en lignende natur. Denne slutning vilde ingen 
gj0re, som kjendte Norge av selvsyn. 

Det er Houbraken, som f0rste gang har fortalt om Ever- 
dingens ophold i Norge. I sit verk over de nederlandske 
malere skriver han: «. . saerlig tiltalende er hans norske land- 
skaper, som han fik adgang til at tegne efter naturen; thi paa 
en reise til et sted ved 0stersj0en blev han overfaldt av en 
voldsom storm, som med eller mot hans vilje kasted ham 
skadelidt ind paa den norske kyst. » Da Houbraken skrev dette, 
var en av Everdingens s0nner ilive. 

De nyeste unders0kelser over Houbrakens «Groote Schou- 
burgh», senest ved Hofstede de Groot, har i det hele styrket 
tilliden til dette verks trovaerdighet. 
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Det kan heller ikke godt vaere tvil om, at Everdingen 
har vaert i Norden. Hans kunst har en hel raekke enkelt- 
heter av eiendommelig nordisk praeg: husene, sagbrukene, 
moUerne, skigardene, broeme, baatene o. s. v. Alt dette 
kunde endda vaere eiendommeligheter, som ogsaa var at finde 
andre steder, — enkeltuis nok, men neppe saaledes samlet. 
Derimot er selve den natur, han skildrer — fremfor alt skjcer- 
gaardsnaturen i bans tegninger og raderinger — saa utpraeget 
nordisk, at den ikke godt gir rum for nogen tvil. Det maa 
vaere her i Norden, han har set og tegnet disse 0er og holmer, 
disse fj order, viker og sund. 

Everdingen har sikkert bare tegnet paa sin nordiske reise. 
Derfor er det i sine tegninger og i sine raderinger, han har 
git det mest kjendelige og likefremme billede av Nordens natur. 
Hans malerier har et friere, mere almindeligt praeg. Vi maa 
ikke i dem soke en sand og egte karakteristik av vor nordiske 
halv0s fjeldformer og bjergarter eller av dens eiendommelige 
jordsmon. 

Hans malerkunst er en «erindringens kunst t, 0st av bans 
dype og maegtige indtryk, — likesom han i sin harmoni- 
serende farvegivning er den store stemningsfyldte digter. 
Vi finder ikke noget umiddelbart virkelighetsbillede i bans 
kunst, men aanden i den kjender vi nordboer igjen som vort 
eget og som noget kjaert. 

I Everdingens nordiske landskaper er der sus av granskog 
og av fossende elvelop med ensomhetens dype moltone. 

Skal vi maale en landskapsmalers storhet efter dybden av 
bans naturfolelse, efter inderligheten av bans samliv med 
naturen, da borer Everdingen til de storste, som bar levet. I 



Se Hofstede de Groot: Quellenstudien zur hollandischen Kunstgeschichte. 
Arnold Houbraken und seine <Groote Schouburgh>. Haag 1893. 
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hans — og i Ruisdaels — landskapskunst har den nordiske 
aand tidligst fundet sit dypeste uttryk. Begge disse landskaps- 
malere har en st0rre betydning for os nordboere i vort aands- 
livs historie end den store Claude Lorrain; de har laert os at 
f0le OS rike i vor egen nordiske natur, mens Claude alene 
naerer laengselen efter syden. 

Men det er ikke netop Norge, vi finder i Everdingens 
kunst. Det er ikke naermest z//?/' skjaergaardsnatur, han skildrer; 
selv husene og moUerne kjender vi ikke rigtig igjen, og kirkerne 
er ganske anderledes end vore, de peker laenger sydover, mot 
de danske kirker av mursten, med taarn, som har trappetrin- 
lignende gavler. Jeg vet bare at ha fundet en eneste kirke 
hos Everdingen, som har et fuldkommen norsk praeg: paa et 
maleri i Rudolphinum i Prag. 

If aid Everdingen har vaert i Norge, har han neppe vaert 
norden eller vesten for Faerder. Adskilligt har lagt en gjaetning 
naer for mig, som gir Houbraken ret og lar Everdingen lide 
skibbrud paa Norges kyst, og som aUikevel laegger skibbruddet 

— utenfor Norge: til Baahuslen, som ved Everdingens reise, 
mellem 1640 og 45, endda horte til Norge; f0rst i 1660 blev det 
avstaat til Sverige. Efter Houbraken var skibet, som Everdingen 
seilte med, paa veien til 0stersj0en, da det blev kastet mot den 
norske kyst. Mon det ikke vil vaere det naturligste at S0ke det 
ufrivillige landingssted saa naer seiladsens oprindelige retning 
som muligt — altsaa i den sydestlige del av det davaerende 
Norge, fra Baahuslen op mot Fredrikshald? 

I en inventarliste efter L uis Trip — eier av Trippenhuis, dod i Amster- 
dam 1684 — fandt Dr. A. Bredius folgende linjer: <een stuck van Julita broeck 
synde de Schuttgietery in Zweden, gedaen door Allart van Everdingen*. 
Senere fandt hr. Obreen selve billedet, som for tiden er magasinert i Rijks- 
Museum. Julita bruk ligger i Julita sogn i Sodermanland i det estlige Sverige. 

— Efter velvillig tilladelse fra begge galleridirektorer meddeler jeg disse op- 
lysninger uten dog at gaa naermere ind paa sporsmaalet. 
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Ogsaa Dahl — den norske Everdingen, som han ofte er 
kaldt — synes at ha S0kt Everdingens Norge paa disse kanter 
av vort land. I sin billedfortegnelse har han skrevet om det 
ene av Everdingens to billeder, som hang i hans atelier: 
cMotivet er sandsynlig fra Tistedalen ved Fredrikshald og Jigt 
et i Dresdenergalleriet, som P. Wouwermann har staffert med 
Figurer. » Denne optegnelse fandt jeg forst efter min gjaetning. — 

— Dahl synes aldrig at ha malt nogen likefrem kopi efter 
Everdingen. Derimot har han meget tidlig, i 1812 eller 13, 
kopiert to vandfald av Ruisdael i grev Moltkes samling, der 
begge horer til den gruppe av Ruisdaels verker, som er malt 
i Everdingens aand, og som uten tvil staar i et avledet forhold 
til hans kunst. Dahl selv satte disse ungdomsarbeider hoit: 
de var de dyreste av de 30 billeder, som han solgte til national- 
galleriet 1 1840, hvert av dem opfort til 150 thaler stykket. 
Dahl hadde oftere hat hoie bud paa dem uten at ville skille 
dem fra sin samling; og for han sendte dem til Norge, hadde 
han tat kopier av dem til sin « liber veritatis». 

De eier ogsaa sit kunstneriske og kunsthistoriske vaerd, 
og de har fundet sin rette plads i vort nationalgalleri, fordi de 
viser et vaesentligt utgangspunkt for Dahls kunst, en gjennem- 
gang, som er typisk for vort aarhundredes landskapsmaleri i 
det hele. 

Ogsaa landskapsmalericts opsving er en renaissance. Det 
er en gjennemgaaende lov i menneskehetens utvikling, at det 
kulturutbytte, som engang er vundet, er en opsamlet kapital, 
som i tidemes lop vil bli frugtbringende igjen, selv om den 
til lange tider kan ligge dod og unyttet. Har menneskeaanden 
engang fundet et gyldigt uttryk for sine dypeste tanker, vil altid 
en senere tid, saasnart dens utvikling er modnet til det og dens 
tankegang ledes ind i lignende baner, med et valgslegtskaps. 
instinkt gripe tilbake til de gamle, engang vundne tanker for 
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i dem at soke et nyt utgangspunkt og vinde en midlertidig 
st0tte. Paa denne maate har de gamle graekeres kulturarbeide 
altid haevdet sin levende kraft, gang paa gang fomyende og 
styrkende i utviklingen, hvergang tideme var modne eller for- 
nyelsen mest traengtes, forste gang i den store renaissance, 
anden gang i nyrenaissancen imot forrige aarhundredcs slutning. 

Hvad graekerne har vaert i menneskefremstillingens historie, 
har de gamle nederlaendere mere end alle andre vaert for natur- 
folelsens utvikling. De har fundet det dypeste kunstneriske 
uttryk for menneskeaandens samliv med naturen 

Det er de nederlaendere, som holdt sig til sin egen nordiske 
natur, som har faat den storste betydning for vort aarhundredes 
landskap, en endnu mere gjennemgripende og avgjorende end 
Claude og Dughet og de italieniserende landskapsmalere. Hvad 
Hobbema har set paa sine vandringer utenfor landsbyeme 
gjennem lundene og langs molledammene, hvad Ruisdael og 
Everdingen har hentet hjem fra skogdypenes ensomhet og fra 
havet, fra marsklandets vidder eller fra de lukkede bjergegne, 
hvor elven skummer igjennem fjeldklefterne, — al deres kjaerlig- 
het til den nordiske natur i dens mildhet og i dens alvor, den 
er det, som har tat vort aarhundredes kunst ved haanden og 
fort den tilbake til naturen, — forst som forbillede, siden i 
frihet og selvstaendighet. 

Klart og sikkert er denne utviklingsgang allerede uttrykt 
av John Constable^ som tidligst forte vort aarhundredes land- 
skap laengst frem i nutidsaand, og som har faat en dobbelt 
grundlaeggende stilling ved sin indflydelse paa den franske 
landskapskunst. I mai 1802, samme aar som han forste gang 

Det vgesentlige indhold av denne og den folgende side har vaert meddelt 
i <Dagbladet> for 88 nr. 126 <ved hundredeaarsfesten for landskapsmaler DahU. 

Se John Constable i Illustrated biographies of the great artists. London : 
Sampson Low, Marston et c. 188 1. Side 89 ff. 
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utstilte et billede i Royal Academy, skrev ban fra London til 
en ven: «I de to sidste aar bar jeg rendt efter malerier og 
S0kt sandbeten paa anden baand*, bos Claude, Gainsborougb, 
Ruisdael. «Jeg bar ikke sokt at fremstille naturen med den 
samme begeistring, som jeg fra forst av tok fat med; jeg bar 
snarere sokt at forme mine arbeider efter andre menneskers 
verk . . Jeg vil vende tilbake til Bergbolt, bvor jeg vil soke at 
fremstille de emner, jeg vaelger, paa en likefrem og ukunstlet 
maate. Der er litet eller intet paa utstillingen, som er vaerd 
at se op til. There is room for a natural painter, » 

Som et uttryk for en lignende utviklingsgang baenger 
Dabls to kopier efter Ruisdael i vort nationalgalleri. De er 
som en indledning til bans kunst. De viser ikke alene den 
overveiende grundstemning, som leded bans valg mot det 
alvorlige og maegtige; men selve deresydre maleriske form 
bar et praeg saa egte, eiendommeligt Dabl'sk, at det er gjen- 
kjendeligt i en bel gruppe av bans billeder like til det sidste. 

Det er dygtige og djerve kopier. Men Ruisdaels form, 
som bar fundet en saa vidunderlig lykkelig likevegt mellem 
det strenge og det frie, mellem det sikre og det blote, saaledes 
at f eks. neppe nogen bar overgaat bam i lovverkets karakteri- 
stik, den er bos Dabl blit baardere, tungere, mere kantet og 
grund. 

Selv om Dabl ikke likefrem kopierte billeder av Everdingen, 
tok ban i bvert fald et levende indtryk av bans eiendommeligbet. 
Det var et betydningsfuldt traef, at de offentlige samlinger i 
Kjobenbavn var saa rike paa nordiske landskaper av Ever- 
dingen og Ruisdael. 

Allerede i det forste store billede, som Dabl malte i 1815, 
og som ban solgte til den danske konge, kommer Everdingens 
indflydelse overordentlig sterkt tilsyne. Originalen, som er 
opgit til en bredde av omtrent 3V2 alen og til en boide av 3, 
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har laenge haengt paa slottet i Kiel, men skal efter de seneste 
Tiieddelelser ikke laenger findes der. Derimot findes skissen til 
•det, i olje paa laerred, hos hr. Siegwald Dahl i Dresden. Her 
er alt — kompositionen, penselforingen, farveharmonien — 
bygget paa indtryk fra Everdingens kunst. Kompositionen er 
meget litet sammensat: bakgrunden bratte bjerge, mellem- 
grunden mest granskov, mens forgrunden for storstedelen fyldes 
av en skummende elv med langsomt fald. Til venstre ligger 
en liten molle, til hoire et skur; paa en engslette foran skoven 
sitter en sauegjaeter. 

Farven er holdt ganske efter Everdingen i graalige, brun- 
lige og dypt gr0nlige toner. Klipperne og stenene har det 
samme blote, stofl0se praeg som i Everdingens billeder, men 
formgivningen er svakere og meget mere usto. Skissen gj0r i 
det hele det samme indtryk som en talentfuld, men vaklende 
kopi. Almindelig og abstrakt som skildringen er, kommer den 
dog Norges eiendommelighet et par streker naermere end 
Everdingens kunst. 

Denne forste store komposition danner grundtypen for en 
hel gruppe «norske» landskaper, som Dahl malte i det lange 
tidsrum, for han saa Norge igjen: en trang dal, gjennem- 
strommet av en elv med skog i mellemgrunden og lukket av 
hoie fjeld. 

Eller han laegger kompositionen paa en litt anden maate, 
saaledes, at fjeldene bare fylder den ene side av billedet og 
litt efter litt saenker sig i lavere strok mot sletter og soer. 
Gjerne S0ker han, i saa tilfaelde, at vinde likevegt ved at fylde 

Den lille skisse er signert med Dahls navn og aarstallet 1815. Bak paa 
blindrammen kalder Dahl den skissen til sit forste store billede, som han malte 
i Kjobenhavn og solgte til kong Fredrik VI. Det maa saaledes vaere godt- 
gjort, at det er en hukommelsesfeil, naar Dahl i selvbiografien til Berliner- 
akadcmiet har sagt, at det var i 18 14, Fredrik VI kjopte hans forste store 
landskap. 
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forgrunden paa den motsatte side med enkle grupper av lovtraer^ 
mest ek og bok ofte med bladlose grener. Av husene eller 
av staffagen kan vi se, at disse billeder er taenkt som norske. 

I den selvbiografiske skisse, som Dahl sendte Berliner- 
akademiet i 35, fortaeller han, at ban under sit ophold i Kjoben- 
havn malte cdeels tydske, deels norske Landskaber», altsaa 
frie kompositioner snart i en nordisk, snart i en mere sydlig 
karakter. Graensen mellem disse to grupper er flytende; i 
mange tilfaelde er det bare staffagen, som forklarer Dahls 
mening, og ofte er der en sammenblanding av norsk og unorsk, 
saa vi ikke vet, hvor han forer os hen: norske tommerhytter 
og norske bonder sammen med mellemeuropaeiske borge, eller 
vaeldige eketraer midt oppe i en «norsk» fjelddal. 

Hele denne side av Dahls kunst, disse fri fantasibilleder i 
stor stil, er i den tidligste biografi over ham, i Brockhaus's 
konversatioflsleksikon fra begyndelsen av 2oaarene, efter tidens 
sprogbruk sammenfattet under navnet heroiske landskaper: det 
var for det € heroiske landskapsmaleri», Dahl utvikled sine 
anlaeg under sit ophold ved Kjobenhavns akademi. Misvisende 
som dette uttryk er efter vor tids sprogbruk, stiller det en 
ting klart: at denne side av Dahls kunst ikke stod som noget 
brud med de akademiske overleveringer, saaledes som det 
oftere har vaert opfattet. Den kunde indrangeres under de 
akademisk haevdede kategorier, selv om den eide en rikere 
skapende evne og efterhvert fyldtes med mere og mere 
natur. — 

Ved siden av Everdingen og Ruisdael var det isaer J^an 
Both, som 0ved en sterk indflydelse paa Dahls kunst. Dahl 
har kopiert to av bans italienske landskaper, det ene, et sol- 
varmt aftenlandskap, alt saa tidlig som i 18 13. Vaesentlige 
traek av denne komposition har han brukt til et Htet «italiensk 
Landskab», som han malte i 18 14, og som nu tilhorer Bergens 
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billedgalleri. Det andet, fra mai 1816, var en gjengivelse av 
•det store, praegtige morgenlandskap, som nu haenger i det 
-danske nationalgalleri. 

Kopien fylder naesten en hel vaeg i Siegwald Dahls daglig- 
■stue i Dresden. Det er en mere end almindelig dygtig kopi, 
-energisk, fri, teknisk smidig. Helheten er grepet med over- 
legen sikkerhet, det er bare her og der i enkeltheteme, mest 
i noget haardt ved staffagefigurerne, at vi foler, det er en kopi. 

I fuldt saa h0i grad som Everdingens og Ruisdaels kunst 
har dette- billede av Jan Both sat merker i Dahls utvikling. 
En raekke baade av hans itydske og norske Landskaber* fra 
•dette avsnit av hans kunstnerliv staar i gjaeld til dette billede, 
ikke bare for visse hoveddrag i kompositionen — det festlige 
praeg med den rolige likevegt av klipper og sammenslyngede 
-eketraer — , men ogsaa for flere av enkeltheteme: gruppen 
tned borreblade og siv og brombaerranker har han likefrem 
•overfort til sine egne billeder. 

Ogsaa mellemgrunden med s0en, sletterne og byerne, som 
ligger i en kjoligere dis, klinger igjen i Dahls verker. Hele 
billedets formgivning har paavirket ham — inderlig og varig, 
folbart endog langt ut over Kjobenhavnertiden — , isaer er det 
ioinefaldende ved lovverket, traestammeme og jordsmonnet. — 

Over disse indtryk var det, Dahl bygged sine fri kompo- 
sitioner. Everdingen, Ruisdael, Both og andre — kobberstik- 
kunstnerne ikke at glemme — gav ham et rikt og forskjellig- 
artet stof, som han sokte at smelte sammen med sine egne 
iagttagelser og med sine vake minder om sit hjemlands natur. 

I en note i auktionskatalogen over Christian Thomsens 
tnalerisamling meddeles det, at Dahl under sit ophold i Danmark 

Dahl kopierte Boths svaere billede, i originalens maalestok, i en tid av 
14 dage. Han hadde ikke raad til at kjope ultramarin, men maatte brake 
pariserblaat til himlen. 
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fuldforte seks store landskaper, to av disse, deriblandt det 
sidste og bedste, til Thomsen selv. 

De fleste av disse har jeg hat adgang til at se. Det 
forste av dem er det billede, Dahl malte til den danske konge 
i 1815, — det, som jeg har talt om tidligere. Nr. 2 i raekken 
synes at vaere et landskap med vandfald, signert 1816, son> 
nu haenger i utenrigsministerens vaerelser paa Amalienborg. Det 
vaeldige billede gjcr et gammelmodigt indtryk med sin abstrakte 
komposition og sine galleriblekede. farvetoner. 

Heller ikke det naeste store billede, som han malte i 18 16, 
for Thomsen, gjor noget sammenhaengende og tilforladeligt 
indtryk, skjont det i flere retninger staar hoiere. Da det hang 
paa foraarsutstillingen i 18 17, var Dahl selv, har vi hort, mis- 
fornoiet med det, han holdt det for et «nesten mislokket* arbeide. 

Dette — som det foregaaende landskap — skal, efter staf- 
fagen og bondehytteme at slutte, gjaelde for norsk. Men det 
er ikke mere end et litet hjorne i billedet, som gJ0r et norsk 
indtryk. Mest fremtraedende er et borglignende slot oppe paa 
et bjerg, bygget over en kunstig terrasse, paa buer, som danner 
porter for en maegtig fos. 

Det fjerde av Dahls «store Landskaber» er rimeligvis 
partiet fra Vordingborgegnen, som Dahl malte til «Venne- 
kredsen» i 1816 (2,50 m. bredt, 1,80 m. hoit, se I side 41). 
De to sidste var begge «norske* landskaper. Det ene av dem 
haenger nu i det danske nationalgalleri, opfort som « Vandfald 
i en norsk Bjergegn>; det er signert 18 17 og var utstillet paa 
foraarsutstillingen aaret efter. Det avviger temmelig meget fra 
den almindelige type for Dahls nordiske landskaper. 

Et cstort Landskab», naevnt av Dahl som fuldfort for grosserer Nathan- 
son hosten 181 7 (se I side 44), synes identisk med c Vandfald i en norsk 
Bjergegn> fra 181 7 i dansk nationalgalleri. Skulde dette derimot vaere ta 
billeder, da kan ikke billedet til <Vennekredsen> vaere regnet med til de 6> 
< store Landskaber> i Thomsens katalog. 
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Istedenfor det dype dalfore ser vi vaesentlig bare en brat 
klippeskraent og elven, som fosser utover, maegtig i flomtiden. 
Det er utfort med stor dygtighet, isaer vandet med alle de 
fine krusninger i l0pet nedenfor fossen. I sin tid, i 1840, grep 
det endnu Raczynski i den grad, at han skrev: det cbehover 
ikke at sky sammenligninger med en Ruisdael eller Hobbema», 
— en underlig sammenligning. Vi skulde heller ventet «Ruis- 
dael og Everdingen^. 

Med Everdingens kunst er dette billede i slegt; selv farve- 
givningen minder ikke litet om hans brunlig-gronne toner. 
Men virkningen er langt haardere og glattere og mere flat; 
for vor folelse gj0r en andenhaands kunst som denne et for- 
seldet og gammeldags indtryk, mens Everdingens billeder har 
sin ungdom, om de ser aldrig saa gamle og medtat ut i 
det ydre. 

Det sidste av Dahls store billeder skildrer Thomsens 
auktionskatalog som et «norsk Fjeldlandskab, der grunder sig 
paa Erindringer fra Egne i Bergens Stift. De hoie, gran- 
bevoxede Fjelde indeslutte et Vand, der imod Forgrunden 
danner et lidet Vandfald. Laengere tilbage sees flere Bygninger, 
og deriblandt en VandmoUe, som drives af en fra Fjeldet 
nedstyrtende Baek . .» Maalene er opgit til en bredde av 95 
tommer og en hoide av litt over 68. 

Til denne skildring har katalogen foiet folgende note: 
« Dette udmerkede Malerie er det sidste Kunstneren udarbeidede 
i Danmark og det 6te af hans store Landskaber. Da man 
havde bebreidet ham at han ikke nok udarbeidede disse, 
anvendte han overordentlig Flid paa dette Malerie, som 
han udforte til den afd0de Samler.» Ogsaa Dahl selv 
satte det meget hoit, han regned det som et av sine hoved- 
verker. 

Graf Raczynski: <Geschichte der neueren deutschen Kunst* III s. 599. 
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Det er et stort og alvorligt billede, overraskende norsk i 
sine hoveddrag. Formen er git frit og sikkert, men tildels 
raed en omhyggelig noiagtighet, som virker smaalig. Farven 
er forholdsvis klar, skjont endda noget brun og avbleket, uten 
storre kraft i det gronne. I frisk og livfuld farvevirkning naar 
det paa ingen maate det store norske landskap, som han malte 
i Dresden aaret efter for prins Christian Fredrik. Med sine 
merker av den gamle tids opfatning betegner det hoidepunktet 
av Dahls fantasikunst, inden han drog videre ut i verden, 
— det sigter fremover mot noget nyt og mere egte. 



Dahls fri fantasilandskaper er like psyJ^ologisk interessante, 
som de er betydningsfulde i hans utvikling. Hovedgruppen 
mellem dem, de norske idealbilleder, danner det skjulte baand, 
som knytter ham til faedrelandet, de er uttryk for det dypeste 
grunddrag i hans kunstnerpersonlighet, de folger uadskillelig 
og altid med ham, — ut i den vide verden, til Dresden og til 
Rom. Det er ogsaa disse, som blir de seirende i hans kunst 
— seirende, fra det oieblik de viger, fra det oieblik de norske 
idealbilleder viger for virkelighetsbilleder av Norges natur. 

Dahls sidste store norske landskap fra Kjobenhavnertiden tilhorer nu 
grev Moltke-Hvitfeldt, det haenger paa Glorup, grevens gods paa Fyen. En 
interessant liten gjentagelse av det samme emne, signert 1818, tilhorer hr. 
administrator Holm i Kjobenhavn. 

Enkelte av Dahls mindre c norske og tyske» fantasilandskaper fra KJ0- 
benhavnertiden er kommet til Norge. Paa Dahls-utstillingen i 88 fandtes tre 
€ norske >, fra aarene 14 og 15, og et ctyski signert 18 16, det sidste utlaant 
av ritmester Th. Meyer. Med rike reminiscenser fra Jan Both og andre 
italieniserende mestre har det et roligt, klart og festligt praeg, med en farve, 
som snarere er holdt kold end brunlig varm. 

Et litet citaliensk Landskab> fra 18 18 i vort nationalgalleri horer likeledes 
til denne gruppe av fri kompositioner i Jan Boths stil. Den tsettere og strengere 
form peker mot en ny utvikling i Dahls kunst, som vi vil finde fuldt utpraeget 
i hans Dresdenertid. 
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Men tned sin psykologiske interesse og sin kunsthistoriske 
betydning er disse billeder ikke de mest malerisk vaerdifulde. 
Den st0rste maleriske interesse ved Dahls arbeider i Danmark 
Toiytter sig til en anden side av bans kunst, til bans skildringer 
av den natur, som laa levende og umiddelbart for bam; i disse 
virkeligbetsskildringer, fremfor alt i bans naturstudier, maa vi 
soke den sterkeste drivkraft for bans maleriske utvikling. 

Med bans kunstneriske selvbevidstbet — bar vi set — 
vokste ogsaa bans folelse av, at det var nordisk landskapsmaler, 
Norges skildrer^ ban vilde vaere. Men ikke i en alt opslukende 
-ensidigbet. Det var en glaede for bam at skildre al skjon 
natur: Danmarks, Tysklands og Italiens ved siden av Norges. 

Som ban sokte veiledning bos Everdingen og Ruisdael til 
sine norske fantasibilleder, saaledes fandt ban ogsaa for sine 
skildringer av Danmarks natur en stotte ved at studere og 
kopiere gamle mesteres verker. 

I bans aller tidligste tid, da ban folte sig tiltrukket av det 
mildt idylliske i byrdelivs-billederne, var det reminiscenser fra 
Roos og Jan Vermeer de Jonge, som kom tilsyne i bans eforste 
Arbeide i frie Nature, i et billede nede fra Praesto. 

I 18 1 2 kopierte ban ogsaa Hobbemas to landskaper i grev 
Moltkes samling, som begge er i saa naer slegt med Danmarks 
venlige natur: disse fredelige idyller, bvor kjoreveien forer lunt 
gjennem landsbyen, gjennem lundene og langs markerne. 

Naar vi ser, bvor fri og djerv Dabl var i sine kopier, 
undres vi mindre over, at ban saa burtig kunde naa saa vidt 
i sin egen kunst. I vort nationalgalleri baenger et skovlandskap, 
signert 18 14, — bans forste bovedverk, det forste store merke- 

Om Dahls «f0rste Arbeide i frie Natur > se bans brev til baronesse 
Stampe I s. 35. 

Dahls skovlandskap fra 18 14 blev kjept i 1891 efter kammerherre Nagler 
i Kjobenhavn. Efter dansk kilde skulde det vsere det ene av Dahls to «Land- 
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punkt i bans utvikling. I dette arbeide er ban alt langt forbi 
sine samtidige i Danmark — forut for alle i djerv skapende 
evne, forut for de fleste i sundt syn og jevn, naturlig opfatning. 
For Eckersberg alene maa ban vige i naivt, umiddelbart, f^rste- 
baands syn. 

I en dansk bokeskov paa en skovvei staar to maend og 
laesser ved paa en arbeidsvogn, forspaendt med en bvit og en brun 
best. En balvgjemt back loper gjennem skoven. Mellem lyst graa- 
lige skyer kaster solen lysstreif over traekronerne og skovbunden. 

Dabls opfatning i dette landskap staar for saa vidt i av- 
ledet forbold til Ruisdaels og Hobbemas kunst, som det er 
en lignende natur, de store nederlaendere bar fremstillet, paa en 
lignende jevn og naturlig maate. De bar vaert de forste til at 
vaelge emner som dette og bar ved sin kunst ogsaa vist Dahl 
veien. Men ban er merkelig fri og selvstaendig, bans eien- 
dommeligbet er alt saa personlig utpraeget, at man kan kjende 
dette billede som Dabls mellem bundreder. Alle vil med 
overraskelse finde aarstallet 1 8 14 paa dette friske skovlandskap, 
som bar saa litet av galleribilledernes bleknede toner; det er 
snarere boldt blaaligt end varmt brunligt. 

Mellem Dabls 13 arbeider paa foraarsutstillingen i 181 5 
opforer Carl Reitzel et par naturstudier: av et trae, set paa en 
klar eftermiddag, og av en mork, skyfuld bostdag. Det var 
uten tvil den ene av disse, som var utstillet i 1888 under 
tittelen «Studie fra Praest0, i8i4>. 

skaber> paa foraarsutstillingen i 18 14. Det er sandsynligere, at det er malt 
senere under Dahls sommerophold ved Praesto. I cCharlottenborg-Udstillingeme* 
av Carl Reitzel er opfort <Skovparti ved Engelholm ved Prsesto* som utstillet 
av Dahl i 181 5. 

iStudie fra Praesto*, som tilhorer Dahls datterson hr. kaptein S. Bull, 
har hverken signatur eller aarstal; men bak paa rammen findes en paaskrift 
med Dahls haand, som sammenholdt med fortegnelsen over Charlottenborg- 
utstillingerne stadfaester baade tittelen og aarstallet. Studiens maal er 70 Vs cm. 
i bredden, 57 cm. i hoiden. 



Studie fra Praesto, 1814. a^ 

Storsteparten av billedflaten er optat av en rik skyet, 
lys perlegraa himmel, som kaster enkelte milde lysstreif over 
^^nen. Frit tegnet mot luften staar en ekestamme med faa 
grener og sparsomt l0v. I forgrunden ligger et stengjaerde, 
halvt overgrod av bregner, borrer, brombaer og nesler. Flatt 
england danner mellemgrunden, som litt efter litt, umerkelig, 
gaar over i lave hoidedrag med litt skov. 

Den er noget av det talentfuldeste, Dahl har malt, — deilig 
i sin stemning, forunderlig original i sin opfatning. 

Ogsaa i dette arbeide ligger galleriindtryk til grund for 
bans farvegivning og teknik. Hovedtonen i billedets kolorit 
er brunlig-graa gron; den perlegraa luft bryter i det svakt 
gullige^ blekt fiolette. Vi mindes baade, at Lorentzen hadde 
vaert bans laerer, og at ban var glad i Everdingen og Jan Both. 

Men trods dette har studien en fylde av natur, en rigdom 
av personlig stemning; det er, som om vi saa en ny og for- 
ynget tids frembrud gjennem den gamle kunsts blekede remini- 
scenser. Av sig selv uten noget forbillede i sin egen samtid 
har Dahl her fundet frem mot vort aarhundredes store, enkle 
stemningslandskap^ le paysage intime. Denne naturstudies 
st0rste eiendommelighet er den harmoniske sammensmeltning 
av gammelt med nyt og ungt. Hverken i den danske kunst 
eller i den tyske, like saa litet som i den franske (vel knapt 
engang mellem Georges Michel's stemningsbilleder) findes — 
saalangt min erfaring raekker — noget arbeide av en nyere 
landskapsmaler, som saa tidlig forbinder saa megen frisk natur 
med saa megen malerisk holdning og god, gammel overlevering. 
Vi maa uten tvil gaa til England, til Old Crome og til Constable 
for at finde Dahl overgaat i denne henseende. I sin sammen- 
smeltning av gammel malerisk tradition med personlig stemning 
og personlig naturiagttagelse har denne tidlige studie av Dahl 
— den forste egentlige naturstudie av ham, som vi kjender — 
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endog egenskaper, som vi til en vis grad savner i bans senere 
kunst: den djerve bredde og denne enkle, store holdning, — 
som alene brytes ved en litt smaalig behandling av forgrundens 
plantevekst. En studie som denne viser, at Dahls evne laa for 
det storste, — for noget endda storre end det, han naadde i 
sit livsverk. 

Dahl synes ikke at ha malt mange naturstudier i sine 
laereaar i Danmark. Mest noied han sig med at tegne skisser, 
forresten stolte han paa sin hukommelse og sit 0vede 0ie. 

Foruten naturstudien fra Praest0 kjender jeg av selvsyn 
bare en eneste oljestudie fra disse aar, sandsynligvis fra efter- 
sommeren 1817: den, som generalkrigskommisaer Bull hadde 
utlaant i 1888, og som fremstiller cden store Kro» ved Fredens- 
borg. Baade i storrelse og i opfatning har denne studie megen 
likhet med den tidligere fra Praestoegnen, uten dog fuldt at 
naa den i stor og enkel virkning: emnet er mere sammensat. — 

De forste selvstaendige arbeider, som Dahl utstilled, var 
billeder av dansk natur: de to prospekter av SoUerod og av 
Mariendal ved Strandveien, paa foraarsutstillingen i 18 13. Og- 
saa i de folgende aar malte han en god del danske landskaper. 
Meget faa, neppe mere end en fem, seks av dem, er kommet 
til Norge, og selv i Danmark lar de sig vanskelig opspore. 

Mellem disse billeder er der skildringer av hoist forskjelligt 
indhold: aapne utsigter over sletter, S0er og sund fra Syd- 
sjaellands og Nordsjaellands venligste egne eller stille skovland- 
skaper med lune, bortgjemte bondehus; strandbilleder fra 
M0ens klitter eller Kullens bjergpynt; prospekter med Roskilde 
domkirke eller Fredriksborg slot. Ogsaa i selve Kjobenhavn 
fandt han emner til flere billeder, blandt andet til to sidestykker, 
som han malte for geheimeraad Biilow paa Sanderumgaard i 
1817: utsigter over havnen med pakbodeme, kranerne, laste- 
pladseme og alle fartoierne. 
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Av skildringer som disse sokte han at gJ0re stemnings- 
billeder ved at gi det skiftende i dagstid, i lys og i luft, — 
mindre ved at fremstille aarstidernes veksling. Isaer Fredriks- 
borg har han skildret i vidt forskjellig stemning. Peder Hiort 
fortaeller, at «det var noget ganske nyt at male dette Slot», 
dengang Dahl tok det som emne til flere av sine billeder. I 
det tidligste, fra 1814, har han fremstillet det maleriske slot 
ute i skovsoen i uveirsstemning med tunge «optr3ekkende» eller 
kanske snarere bortdragende regnskyer. Det er i mange maater 
et raat billede, tungt i formen, litet fint i farven, men merkeligt 
ved sin umiddelbare natursandhet uten storre gallerilaan. 

I 18 1 7 make Dahl slottet i maaneskinsstemning, i et billede, 
som nu ha^nger i det danske nationalgalleri, og som alt tidlig 
nod fortjent ry. 

Minder av gammel kunst, isaer fra Both og van der Neer, 
klinger igjennem det og rykker det paa avstand fjernt fra vor 
tid, — gir det en egen tone av da^mpet, mildere klang. 

Paa litt tungt blaaligt naer i lovets farver har det ikke 
noget dedt i tonen; der er et fint og lindt flytende lys i det 
hele billede, en blot blanding av maaneskinnet med det sidste 
dagsskjaer. En deilig folt farveskjonhet har isaer luften med 
de blekt fiolet-graalige skyer, som levner et svakt gronligt belte 
av himlen aapent for maanen, halvt gjemt bak grenenes lovverk. 

Fredriksborg slot i uveirsstemning, datert 1814, blev ved auktionen efter 
Chr. Thomsen solgt til den nuvaerende eier, hr. grosserer le Maire i Kjoben- 
havn, for 82 rigsdaler. 

Tidligere, I side 44, er maaneskinsbilledet av Fredriksborg slot i det 
danske nationalgalleri, efter Reitzels Charlottenborgkatalog, sammenholdt med 
P. Hiorts skildring, naevnt som et av Dahls 3 billeder paa foraarsutstillingen 
i 1817. Men Dahls brev til Albrecht Jensen av 30. okt. 1817 taler for, at 
galleribilledet er en senere gjentagelse, malt til Bugge under eller efter Dahls 
ophold i Fredensborgegnen samme efteraar. Ved auktionen efter konferents- 
raad Bugge i 37 blev det solgt til Brondsted 'for 295Vs rigsdaler, den h0ieste 
pris, noget nyere billede naadde. 
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Men med alt dette er der dog noget flatt og haardt ved 
virkningen, — som de bedste gamle nederlaendere har over- 
vundet gjennem en rikere og friere teknik. 

Mellem alle disse minder om gammel kunst er det eien- 
dommeligt en gang at st0te paa et billede av Dahl, som leder 
tanken hen paa en av bans samtidige, paa Eckersberg. Hos 
en brordatter av Christian Thomsen, i slegtens gamle hjem i 
Amaliegade, haenger et billede med utsigt over Sundet mot 
Skaane fra veien til det gamle Kalkbraenderi ved Kjobenhavn. 
Ved forste oiebliks syn sp0r man sig selv, hvad det er for en 
dansk maler, som har malt det: «Det er ikke Eckersberg ?» 
Meget snart ser man, at der spiller et temperament ut av det 
ganske anderledes livfuldt bevaeget end Eckersbergs. Det er 
en egte Dahl, hyer eneste tone er hans. 

Dette billede — malt kort. for Dahls opbrud i 1818 — 
merker det hoidepunkt av objektiv naturopfatning, som Dahl 
var naad til under sit ungdomsarbeide i Danmark. Det inde- 
holder paa en vis maate lofter, som hans senere kunst, i sin 
helhet set, ikke har indlost — alt det lyse og klare, alt det 
nokterne og rolig jevne, der er det store fortrin, som den 
danske malerkunst vandt i Eckersbergs strenge skole. 



II 



A He de indtryk, som Dahl mottok av sin samtids nye kunst, 
jljL samled sig til en eneste maegtig ubevidst indvirkning. 
AUerede under sit ophold i Berlin mottes han overalt, fra alle 
sider, av en strengere, taettere, knappere form: i Davids og 
Gerards portraetter like saa meget som i Schinkels landskaper, 
^Uer like fra Gottfried Schadows og Rauchs naturkraftige 
billedhuggerkunst i stigende grad til Overbecks asketiske 
andagtsbilleder, — overalt i alt nyt den samme strenghet, den 
samme knappe form som hjemme i Danmark var kommet 
ham naer i Eckersbergs verker. Davids skole, saaledes som 
den uttrykker sig i Eckersbergs kunst, kan i malerisk form- 
givning faa et formelig praerafaelitisk praeg, — naerme sig 
Overbecks og de ovrige nazareneres uttryksmaate. Rent 
malerisk — formelt som koloristisk — m0ter begge retninger 
hverandre i et faelles grunddrag: de er begge vendt tilbake 
fra en overmoden utvikling og utlevede /ormer til et naivere, 
barnligere, mere uutviklet syn. 

Hele fastlandets billedkunst — ikke Englands malerkunst 
-omkring aarhundredets skifte — var med om at gJ0re dette 
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vaeldige tilbakeskridt, som — trods alle tap, trods det, at saa 
meget lairt blev glemt — likefuldt var et saa avgjorende skridt 
fremad mot en ny utvikling. 

Overskuer vi verdenskunstens historic i den gamle og i 
den nyere tid i et eneste stort overblik, saa er det, som om 
vi skiftevis i de forskjellige tidslop moter en utvidelse og en 
sammendragen — til ny utvidelse: forst i oldtidens kunsthistorie, 
siden, efter middelalderens forberedelse, i den nyere tids utvik- 
ling fra den tidlige renaissances forste spaide vekst til hoi- 
renaissancens fulde utfoldelse, — fra det aingstelige og bundne 
til det frie og overlegne — videre ind i efterrenaissancens 
svulmende overfylde eller lose, overfladiske lek, hvor kunstens 
indre faste holdepunkter — den personlige folelse og den 
levende natursans — er tapt eller staar i fare for at tapes. 

Henimot dette punkt var det i8de aarhundrede i mange 
stykker naad. 

Stort set, traingte billedkunsten en fomyelse, traengte til 
at gjenvinde de indre holdepunkter, finde igjen sit livsprincip 
og sin sjael. Og paa samme tid, som dette skedde, paa samme 
tid, som kunsten sokte at samle sig i indre kraft, blev den 
sammentraengt og fortaettet i sine ydre former. 

Siden den store renaissance er der ikke noget omslcig J 
verdenskunstens historie mere omfattende og revolutionaert 
dyptgripende end det, som fuldbyrdedes samtidig med den 
franske revolutions historie, — overfladisk set likesaa pludselig,. 
men i virkeligheten likesaa sikkert forberedt som den politiske 
og sociale omveltning. 

Og i denne kunstneriske revolution var Tyskland like saa 
meget med som Frankrige. Ja vi kan endog — som den tyske 
kunsthistoriker Anton Springer fremhaever — «med storre ret 

Anton Springer: Die Kunst des 19. Jahrhunderts. 2det oplag side 17. 
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tale om en kunstrevblution i Tyskland end i Frankrige*. Saa 
revolutionaer Davids kunst var baade i aand og i form, var 
det allikevel — netop fordi Frankrige eide eh virkelig national 
billedkunst, mens Tyskland saa laenge vaesentlig hadde levet 
paa laan — en stei're sum av den gamle tids akademiske kunnen, 
som redded sig over i Davids verker og Davids skole, end 
indenfor den tyske utvikling efter dens brud med den gamle 
tid. I Tyskland stod de unge kunstnere efter bruddet med 
akademiernes «Zopf» vaesentlig overlatt til sig selv, til sin egen 
begeistring og til sine famlende forsok, mens Davids skole, 
som et nyt akademi, fra f0rst av b0d den franske kunst i vort 
aarhundrede et fast kunstnerisk holdepunkt 

Hvad der, malerisk set, er en av de svakeste sider ved 
Davids skole — dens overveiende plastiske praeg — , det er i 
en anden henseende dens styrke. Det bar git den franske 
billedkunst dens faste rygrad; dens plastiske formsikkerhet har 
bevist sig som en kraft av storste baerevidde — ikke bare for 
det franske maleri, men middelbart og i fuldt saa hoi grad for 
den franske billedhuggerkunst. 

Formelt var det netop dette plastiske princip, denne /ormens 
fortaetning, som verdenskunsten traengte: en reaktion mot den 
gamle tids utviskede former og mot dens fortyndede, blodl0se 
praeg. 

I sit verk over Winckelmann har Carl Justi meddelt et 
citat av den 85-aarige Giov. Pietro Zannotti i Bologna: cDet 
forekommer mig, skrev han i 1758, som om de tre kunster 
for tiden er syke til at fortvile over. Kunstnerne avskyr laege- 
midlet, og kunstkjenderne smigrer for dem. Forst maa ukruddet, 
som smitter den gode saed, lukes vaek. Naar saa alle de onde 
eksempler er utryddet; da maa kunsten igjen grundes paa 
naturen alene. Og her, paa dette punkt, maa man atter komme 
tilbake til Cimabue og Giotto, og saa med aarenes utvikling 

4 
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til Michel Angelo og Raphael og deres aedle efterfolgere, hvis 
fotspor nu tildags ingen mere soker eller gaar.» 

Paa lignende vis taler andre maend som forbud for en ny 
tid. Med Laugier's Essay sur I'architecture av 1752 aapnes 
kampen mot rokokotidens kunstneriske utsvaevelser for at f0re 
arkitekturen tilbake til bygverkets indre naturlige lov og redde 
selve dets konstruktive princip fra en vildt overgroende orna- 
mentiks vilkaarlige luner. Det aarhundrede, som i sin kunst 
begyndte med regenttidens manierert yndefulde, paa en gang 
vilde og elegant sirlige lek, endte ikke, for det fandt sit ideal 
i den doriske stils strenge og nokne alvor. 

Samtidig med at begeistringen og sansen for den klassiske 
oldtids kunst er i stadig stigen, soker man overalt ro og faste 
graenser. Hvor den naturlige rette linje er b0iet eller skjult, 
blir den igjen trukket ren og lagt aapen. Hvor omridsene er 
utvisket, traekkes de atter skarpe og klare. Overalt uthaeves 
profilen, konturen, graenserne. 

Hvad Lessing ideelt soker: at faststille digtningens og 
billedkunstens graenselinjer, fuldbyrdes ogsaa mer og mer 
indenfor de forskjellige kunstformers enemerker. Plastikken og 
arkitekturen samler sig for at finde sit eget princip og sine 
egne graenser, efter alle det maleriske princips overgrep. I den 
grad maegtig er begeistringen for den klassiske oldtids strengere 
former, at da hele denne utvikling, som med en vis ret er blit 
kaldt ny-renaissancen, har naad sit hoidepunkt i ^w//r^-tidens 
billedkunst, da er der i virkeligheten sked et nyt overgrep til 
den motsatte yderlighet, et overgrep av det plastiske ind over 
det maleriskes enemerker. Ikke alene billedhuggerkunsten selv 
er som bundet i et linje-net av konturer — Thorvaldsens kunst 
f. eks. er vaesentlig en linjekunst av harmonisk skjonne omrids — , 

Om Laugier's betydning sml. Carl Justi: Winckelmann. I s. 264. 
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men ogsaa maleriet, fremfor alt som det opfattes av David og 
hans skole, griper sin opgave overveiende plastisk. Selv farve- 
givningen har byttet sit gamle stoflose, ulegemlige praeg med 
•en haard og haandgripelig fasthet, som lean virke med mar- 

morets kulde Det nye aarhundredes billedkunst baerer 

i mange maater altfor tydelige merker av, at dens sidste og 
^vgj0rende gjennembrud ved David og hans samtidige er sked 
ved revolutionaer void. 

Den franske kunst i den sidste halvdel av det i8de aar- 
hundrede, forut for David's revolution, var i en jevn og sikker 
utvikling. Veiledet av de klassiske oldtidsmonstre fra det ny- 
fundne Herkulanum skapte den sig sin egen stil — Louis 
seize-^\lAtxi — med sin strengere linje og sin enklere smag, av 
-en forunderlig gracios skjonhet, som i malerkunsten har fundet 
sit mest typiske uttryk i Prud'hons kunst, hvis fine profil har 
laant litt av de gamle kameers spaede ynde. En tegner som 
Moreau le jeune, en billedhugger som Houdon, en av de st0rste 
portraitkunstnere, som har levet, malere som la Tour og 
Chardin — for bare at naevne nogen faa kunstnernavne av de 
aller bedste — viser, at tiden ikke mangled fornyende kraefter, 
at billedkunsten eide magt til at skape ungdomsfriske verker, 
hvor natur, karakter og sandhet var forenet med aand, med 
nedarvet skjonhetssans og ynde. 

Selv indenfor den danske malerkunsts fattigere enemerker 
finder vi et fornemt uttryk for Louis seize-tidens stilfulde og 
maleriske folelse, — et langt finere end hos Juel, skjont ogsaa 
Juels kunst var et utslag av tidens selvfornyende kraft. Det 
er et billede av Vigilius Erichsen i det danske nationalgalleri : 
hans portraet av dronning Juliane Marie fra 1778, i hel figur, 
frit staaende i en Louis seize-interior. 

Hver gang vi mindes al denne sunde, noble og utviklings- 
dygtige kunst, er det, som om vi kunstnerisk maa angre 
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revolutionen. Saa nodvendige og historisk uundgaaelige og 
saa radikalt fornyende revolutioneme har vist sig at vaere, har 
enhver revolution allikevel sin forbandelse. Likevegten, som 
er forstyrret ved det voldsomme utbrud, vindes sent og 
vanskelig tilbake, — uten at taelle alle de tap av indvundet 
dygtighet, av arvet overlevering, som enhver revolution voider. 
Der er en indre sammenhaeng mellem den historiske kjends- 
gjerning, at vort aarhundredes kunst er grundlagt paa en 
kunstnerisk — og politisk — revolution, og den eiendommelige 
ubestemthet ved dens karakter: at den i hoiere grad end nogen 
tidligere tids kunst savner en sikker og sammenhaengende stil- 
folelse. Ute av likevegt svinger den uten at finde hvile i en 
hel og samlet straeben. 

Watteaus skj0nne og yndefulde billede «indskibningen tit 
Cythere», Venus's 0, hvor par for par, som i takt av graciose 
melodier, vandrer mot det gyldne skib, som vugger seilefaerdigt 
ved stranden, blomsterkranset av flagrende amoriner, dette 
aandfulde kunstverk, kanske rokokotidens forste, et av de 
mest intense uttryk for fransk aand, brukte Davids elever til 
skyteskive for lerkugler, aeltet av deres plumpe malerfingre. 
Anderledes gaar det ikke, naar sans-culotterne traenger ind i 
kunsten. 

Men saa var det ogsaa til gjengjaeld ganske anderledes 
maegtige tanker, som fyldte disse unge maends sind, dypere 
livsvaerdier, en ny tids aand, hvis ideal var manden og helten, 
ikke kavaleren , som spiller hyrderollen _ i en ballet. En alvor- 
ligere opfatning av det menneskelige , en utdypelse av livs- 
vaerdierne baner altid veien for en utdypet kunst. 

Den samme revolutionaere aand, som bar David og bans 
skole, og som ikke kjendte til pietet for sit aarhundredes 
maleriske overlevering, gjennemtraengte ogsaa de tyske bane- 
brytere for den nye tid. Carstens i sin menneskefremstilling 
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og Kock i sin stortaenkte landskapskunst var begge like saa 
pietetl0se overfor det gamie aarhundredes akademier som ut- 
praeget plastiske i sin maleriske opfatning. Da Carstens br0t 
med akademiet i KJ0benhavn og med Abildgaard, fik ban 
ogsaa den skjaebnesvangre hilsen med paa veien av sin laerer, 
at han aldrig i livet vilde laere at male. Efter sin naturbegavelse 
var han uten tvil et kunstnerisk geni, skapt til billedhugger 
meget mer end til maler; men bans livsverk blev en kunstnerisk 
abort, og han bragte det ikke videre end til at nedlaegge sine 
geniale tanker i tegninger og farvelagte blade. En maegtig del 
av bans skaperaand, daimpet til en mildere kraft, gik over paa 
Thorvaldsens harmoniske billedbuggerkunst : det blev i en 
billedhugger, at den dansk-tyske ny-renaissance , efter hele sin 
plastiske utvikling, satte sin rikeste og modneste frugt. 

Hos den nye retning, som snart brot sig vei ved siden av 
den aeldre og f0rste omkring Carstens og Koch, var det i 
langt h0iere grad idealerne, som skifted, end den kunstneriske 
form: oldtidens (og renaissancens) klassiske tanker maatte gi 
mer og mere rum for de kristelige og middelalderens romantiske, 
mens formens maleriske praeg — det, vi kan kalde det indbyrdes 
forhold mellem linjen og farven som kunstnerisk uttryksmiddel 
— ikke led nogen vaesentlig aendring. Den sterkest utpraegede 
skikkelse mellem de nye maend — Cornelius — laerte like saa 
litet som Carstens at male. Asketisk i forhold til farvens 
skJ0nhetsverden, eller snarere likegyldig, S0kte han i maegtige 
kompositioner med skarpt trukne omrids uttryk for dype tanker 
og kraftige karakterer, mens de egentlige nazarenere, som 
Overbeck^ med sin mildere og bl0tere natur S0kte ind i den 
tidligere renaissances mest fredlyste egne — hvor Fra Angelico, 
Perugino og Francia hadde vandret — for at finde det naive, 
ofte halvt famlende uttryk for sine fromme f0lelser, i en barnlig 
elskvaerdig glaede ogsaa ved skj0nne, himmelrene farver. 
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Gjennem denne utvikling var en god del av den gamle 
Zannotti's profetiske onsker gaat i opfyldelse. De «onde 
eksempler» var ryddet op med rot; i flugt fra den gamle 
unatur sokte malerkunsten tilbake, — tilbake like til Giotto's- 
spor. 

I denne nye kunst var der en ren og levende begeistring^ 
en indre fortaettet kraft i gemyt og folelse, som staar i den 
skarpeste motsaetning til den utlevede tids tomme rutine. 
Samtidig kom ogsaa en naiv og inderlig naturfolelse til frembrud 
paa mange punkter. Selv Cornelius opmuntred varmt derk 
unge og naive, strenge og samvittighedsfulde landskapskunst 
hos August Heinrich og Fohr, likesom ban ogsaa forstod at 
skatte kunstnere som Friedrich og Dahl. I al ny, kraftig kunst 
saa ban en forbundsfaelle mot den gamle, slove rutine. 

Hele fastlandets malerkunst i vort aarbundredes begyndelse 

— baade den franske med de haarde skulpturformer, og den 
tyske med de skarpe kartonomrids og de spaede, stive linjer — 
var ikke koloristisk. Men den hadde paa den anden side ikke 
noget koloristisk usundt, i hvert fald ikke uten paa de punkter, 
hvor den var stivnet i maner. 

Faren for den tyske malerkunsts harmoniske utfoldelse laa 
ikke forst og fremst i dens mangel paa friere maleriske uttryks- 
midler — de kunde utvikle sig gjennem en naturlig utvidelse — ,. 
beller ikke saa meget i dens laan av gamle tiders former, 

— efterlignelsestrangen, hvor den er alvorlig og naturlig, er 
en barnlig egenskap, som med tiden kan skape sig sine selv- 
staendige uttryk for en umiddelbar naturopfatning. Og i mange 
henseender var det en naturlig trang, et umiddelbart og uaffektert 
f0lelsesliv, som forte en stor del av den tyske malerkunst ind 
paa nazarenemes praerafaelitiske baner. Efter bruddet med de 

Om Cornelius's forhold til August Heinrich, Friedrich, Dahl (og Fohr^ 
se foran I side io6 og Karl Forsters Biographie side 158. 
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utlevede akademiske former hadde den igrunden selv en uut- 
viklet tids naivere kunstsyn. 

Den dypeste grundskade ved den tyske billedkunsts utvik- 
ling har vist sig at vaere dens litteraere vaesen, dens indadvendte 
retning imot tankelivet, dens trang til at kappes med digtekunst 
og filosofi. Det indadvendte sind haenger sammen med det 
dypeste i det tyske folks aand, med dets religi0sitet, med dets 
musikalske stemningsliv, med dets maegtige digterevne, med 
dets altomfattende videnskabelige grundighet. Men sindets 
indadvendthet har paa den anden side slovet dets kunstneriske 
sans, dets umiddelbare glaede i formernes og farvernes uendelige 
liv, svaekket sjaelens og oiets glaede i den j/dre billedverden, 
som dog er og blir ^///^^kunstens egentlige saeromraade, selv 
ogsaa der, hvor billedkunsten er kaldet til at ta kamperi op 
med digtningen — saaledes som den tyske billedkunst i roman- 
tikkens tidsrum har gjort det saa vidunderlig fint og yndig ved 
maend som Moritz von Schwind og Ludwig Richter. 

Lessings aandfulde forsok, i «Laokoon», paa at traekke 
billedkunstens og digtningens graenser naadde ingen st0rre og 
lykkeligere folge for den tyske billedkunst. Den store kritiker 
og digter gik til sin opgave med langt mere skjon paa digt- 
ningens vaesen end paa billedkunstens, hvor han efter Rumohrs 
dom «savned enhver sakkundskap». Saa ensidig humanistisk 
var hans kunstopfatning, saa idealistisk tilspidset hans skjenhets- 
teori, og paa et saa uhyggeligt saet spokte begrebet av et 
<.<ideah selv i Lessings klare hjerne, at han i kunstens store 
rike ikke fandt noget rum for landskapet, — knapt nok for 



Sml. Rumohrs fine kritiske bemerkninger til Lessings <Laokoon> i hans 
«Italienische Forschungen* I side 129 ff., hvor han — efter Herders aandfulde 
forbillede i «Kritische Walder, erstes Waldchen> — paaviser uklarhet i selve 
Lessings grundbestemmelser. Fremdeles It. Forsch. side 54 og 145, hvor 
<Laokoon> er citert. 
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portraettet. Landskapet hadde i Lessings tankegang tmtet ideal », 
portraettet kun et underordnet, fordi det alene er istand til at 
uttrykke «idealet av et bestemt menneske, ikke av et menneske 
i almindelighet». 

Den romantiske bevaegelse, som fra det i8de aarhundredes 
slutning br0t sig frem i Tyskland og traengte den klassiske 
ny-renaissance i bakgrunden, var overmaade vel skikket til at 
utvide et for trangt skjonhetsbegreb. Men til gjengjaeld var 
den blind for det sunde i Lessings tanke om begraensningens 
nodvendighet. 

Det graBnsel0se, svommende, det sammenblandende er et 
saerkjende for den romantiske begeistring: Tysklands romantiske 
malerkunst satte det snarere som sit hovedmaal at kappes med 
digtekunsten, filosofien og religionen end at bli sterk paa sit 
forste og egentlige omraade : det maleriske og det kunstneriske. 

Og Tyskland har hat sin filosofi. Dens spekulative aeste- 
tik kan ha utvidet den filosofiske verdensopfatning ; men den 
har ikke styrket folkets kunstneriske kraft — derfor heller 
ikke dets kunstneriske selvstcendighet. Den har ledet dets 
tanke mot de ukunstneriske sider av kunsten og git baade 
dem, som skulde skape, og dem, som skulde nyde kunst, en 
lang og tung laenke av teoremer at slaepe paa. Madame Stael 
fremhaeved det allerede i aarhundredets forste aarti: «Tyskeme 
opfatter i almindelighet kunsten bedre, end de ut0ver den . . 
Mellem sig og gjenstanden, som de vil male, synes de at f0le 
en mangfoldighet av avhandlinger over maleriet og skulpturen, 
over ideal og virkelighet, og kunstneren er ikke laenger alene 
med naturen.» 

«Bak klipperne ved Dover », med sin gamle, grundmurede 
frihet, laa England vaesentlig skaanet for fastlandets politiske 
storme. Uten revolutionaert brud, tilsvarende jevnt og ufor- 



Den kunstneriske revolution og formfolelsen. 57 

styrret foregik den kunstneriske fornyelse Det i8de aar- 
hundredes vaagnende naturfolelse, den voksende trang til en 
naturlig og uttryksfuld kunst skapte sig eiendommelige, egte 
nationale former. Med st0tte i Nederlandenes og Italiens 
bedste maleriske overleveringer hadde maend som Reynolds, 
Gainsborough og tilsidst Constable — fremfor alt i portraettet 
og landskapet — utviklet en belt igjennem malerisk stil, som 
i sin frie, aandfulde skjonhet stod i den skarpeste motsaetning 
til fastlandets kolde skulpturformer og t0rre konturkunst om- 
kring vort aarhundredes frembrud. Det var England, som mer 
end noget andet land redded de maleriske principper over i 
det nye aarhundrede, og som styrked Frankriges unge malere, 
da de et par aartier senere i romantisk begeistring br0t med 
Davids klassiske tvang. 

Saa meget merkeligere er det at se den engelske maler- 
kunst tape i aandfuld frihet, bli pynteligere og glattere, faa 
noget glasagtigt haardt eller penslet og staalstik-pinligt — netop 
som den franske malerkunst frigj0r sig og vinder mere aandfulde 
maleriske former. Og Englands malerkunst var ikke naad 
henimot vort aarhundredes midte, f0r ogsaa den fik sin «prat;- 
rafaelitiske» skole, saa fuldblods som nogen, — et saa konse- 
kvent tilbakeskridt til en uutviklet tids syn som vel muligt. 



I overgangstiden omkring det egentlig avgj0rende vende- 
punkt har formopfatningens forvandling selvf0lgelig sat sit 
merke ogsaa i de enkelte kunstneres utvikling: deres ungdoms- 
arbeider er i regelen praeget av den aeldre tids smag. Dette 
gjaelder David og bans tidligste franske elever — som f. eks. 
Gerard — ikke mindre end bans danske elev, grundlaeggeren 
av Danmarks nyere kunstutvikling. I sine f0rste st0rre ungdoms- 
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arbeider var ogsaa Eckersbergs farve *brun og Abildgaards- 
agtig», og hans form hadde endda ikke det faste og taette 
praeg, som den fik i Davids skole. 

I den sal i KJ0benhavns akademi, hvor hans lairer Abild- 
gaards aktstudier haenger, er der ogsaa en akttegning av en av 
Eckersbergs mest fremragende elever, Kobke: en noktem, 
streng, tor redegjorelse for menneskelegemets naturlige forhold 
og former, uten alle fagter, uten alle vridninger, uten enhver 
idealstiliseren efter Michel Angelos maegtige fylde. En umiddel- 
bar sammenstilling som denne illustrerer formfolelsens og 
smagens forvandling klart og levende for alle. 

Ogsaa Abildgaard sigted paa sin vis frem mot en renere 
opfatning av antikken og renaissancen, i det spor, som Raphael 
Mengs, Winckelmanns ven, hadde brutt, — det var ikke for 
ingen ting, Abildgaard var Thorvaldsens laerer. Man har kaldt 
ham kolorist, og han var det, — omtrent som Raphael Mengs 
var kolorist, en eklektisk efterligner med avkraeftet kraft 
og fortyndet styrke. Abildgaards farve traengte i hoieste 
grad til en fortaetning, igrunden endnu mere end hans form- 
givning. 

Hvad Abildgaards farve mangled — netop det, som den 
danske utvikling savned hos ham og hos hans skole — , det 
fik den tilgavns gjennem Eckersberg og den skole, Eckersberg 
grunded. Mens Abildgaards kolorit loser alt op i duft, i et 
let, luftigt sfumato^ er Eckersbergs farveprincip bygget paa 
det mest haandgripelige grep i lokalfarven. 

Ved sin stivnakkede konsekvens, ved sin gjennemforte 
tilslutning til naturen har Eckersberg, baade som figurmaler og 
som landskapsmaler, grundlagt en skole, som i sin klare og greie 
utviklingsgang viser en enklere og mere sluttet folgerigtighet 
end nogen anden skole i vort aarhundrede. Den danske 
malerkunst er det mest typiske eksempel paa en malerisk 
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fortaetningsproces med en tilsvarende jevn og naturlig utvidelse, 
som vort aarhundredes kunsthistorie kjender. 

Alt inden sit opbrud var Dahl kommet ind under denne 
maegtige forvandlings indflydelse. Fremfor alt tilskyndet ved 
Eckersbergs eksempel hadde han, isaer i den sidste tid, lagt 
sig efter en taettere, strengere form. Det var enslags tugt, 
som drev ham til at laegge en saa «over.ordentlig Flid» paa 
sit sidste store billede i Kjobenhavn, det norske landskap til 
Thomsen: man hadde anket over, at han ellers «ikke nok 
udarbeidede» sine ting. 

Da han drog ut i verden, lededes hans utvikling midt i 
sin avgjorende vekst ind under en lignende maegtig umiddelbar 
indvirkning ved alt, hvad han saa av samtidens kunst. Netop 
ved denne tid — aaret 1818 — hadde formforvandlingen naad 
sit hoidepunkt i Europa. Aaret efter reiste Frankriges «roman- 
tiske> malerkunst, en ganske anderledes malerisk utpraeget 
romantik end den tyske, oprersfanen mot Davids klassiske 
tvang — gjennem G^ricault's vaeldig bevaegede skildring av 
de skibbrudne fra «Medusa». Og allerede f0r Gericault's tidlige 
dod, i 1824, var den nye kunst saa lykkelig at vinde en ny 
forer i Delacroix's glimrende geni, utrustet som faa eller ingen 
i vort aarhundrede til med henforende magt at tolke farvens 
dypeste mening. 

Men Tyskland fik ingen Gericault, Delacroix, like saa 
litet som det hadde hat nogen David. Indtil videre gik ut- 
viklingen frem i det nylagte spor uten utprsegede maleriske 
interesser, og uten at noget banebrytende koloristisk geni viste 
nye veie mot rikere og fyldigere maal. Just samme aar som 
Gericault utstilled sit epokegjorende verk i Frankriges hoved- 
stad, flytted Cornelius fra Rom til Tyskland, hvor han samled 
ungdommen omkring sig i begeistring for at skape en national 
og monumental kunst. 



6o Dahls dom om samtidens ctorre, udpenslede Maneer>. 

Den nye landskapskunst, som i Tyskland sammen med 
genremaleriet vokste op som en spredt og tynd underskov i 
skyggen av denne monumentalkunst, hadde et spinkelt utseende. 
Det var en airlig, men tam kunst med bundne og ufrie former. 
Saaledes, som denne kunst utvikled sig til ind i 30-aarene, 
adskilte den sig igrunden ikke meget fra den danske. Vi ser 
ogsaa, at de danske malere faerdes sammen med de tyske i 
gjensidig venskap og forstaaelse saavel i Miinchen som i Rom. 

Ogsaa Friedrich, som Dahl satte saa hoit, og som av alle 
kom i det naermeste forhold til ham, hadde, malerisk set, litet 
utviklede uttryksmidler: en enkel og nitid tegning, og en total- 
virkning, som mangen gang kan minde om dansk kunst. 

Storstedelen av de unge landskapsmalere, som arbeided 
sig frem, S0kte i naiv efterligning av enkeltheteme at komme 
naturen ind paa livet, ta alt med, uten 0ie for den maleriske 
helhet. Ikke mindst de unge malere, som valgte Dahl til laerer, 
delte dette syn. Ludwig Richter, som i sine dagbogsoptegnelser 
fra disse aar naevner Dahl med den storste beundring og stiller 
« Dahls vildhet» side om side med «Claudes store stil* — rigtig- 
nok ogsaa med Dietrichs «behagelig stafferte* landskaper — 
som forbilleder for sig til at vaelge mellem — , uttalte med 
styrke, at han ikke vilde arbeide i den tvungne og ufrie maner 
som < Dahls efterlignere». 

I breve fra 1821 og 22, sendt til Thorvaldsen med land- 
skapsmaleme Gotzloff, Carl Wagner og Oehme, faeldte ogsaa 
Dahl en skarp dom over det, han kaldte <Nutidens torre ud- 
penslede Maneer» og over de «t0rre Naturefterlignere» selv 



Genremaleren Vilh. Bendz, Fearnleys og Morgensterns ven, skriver i 
1 83 1 — 32 til sin laerer Eckersberg fra Miinchen: dblandt Genre- og Landskabs- 
maleme har jeg derimod fundet en alvorlig Straeben imod det, som jeg ogsaa 
onsker at naae. Jeg besluttede derfor at blive Vinteren over her, fordi jeg 
troede, at det kunde blive laererigt for mig.> Danske Samlinger II i side 314. 
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mellem hans egne elever. Et par aar efter kritiserte han paa 
en lignende maate — i breve til prins Christian og til Eckers- 
berg — sin elev den danske landskapsmaler Fabritius de 
Tengnagel for hans «Peenhed» og «Pelle-FIied». 

Dahl var efter hele sin ildfulde, bevaegelige natur lagt for 
det frie og brede. Til ut i 30 aarene stod han som en av de 
frieste og bredeste malere inden sin samtids tyske kunst, — 
skj0nt uten at stote ved sin frihet. Saa raskt Dahl malte, 
fandt Julius Schnorr dog ikke hans arbeide for ^fflygtigt 
eller overfladisk», uten tilstraekkelig gjennemforelse av enkelt- 
heterne. 

Det kunde endog haende, at Dahl blev dadlet for «sniaalig» 
utforelse. I Schorns Kunstblad for 1820 findes en laengere 
kritik over Dahls arbeider paa aarets akademiutstilling i Dresden, 
med odslende ros over Dahls geni; foran den lekende lethet i 
det store bjerglandskap, som Dahl hadde malt til Roesler, med 
den fossende elv kjendte kritikernes beundring ikke graense: 
«her er mer end Everdingen og Ruisdael!» Men trods den 
store lethet i alt, var der i forgrunden, i stenene og plante- 
veksten, noget, som minded om et elevarbeides aengstelige 
pinlighet, — selv om det i avstand smelted sammen til en 
forholdsvis sand tone. 

«I dette ser Dahls blinde beundrere et ganske nyt og 
eiendommeligt utslag av hans geni. De sier: «Paa denne 
maate naar han naturen bedre end alle tidligere landskaps- 
malere, han fastholder masserne i deres storhet, men gir dem 
samtidig alle naturens enkeltheter. I naturen svinder enkelt- 



Det publikum, som tiltaltes av F. de Tengnagels penhet og pilleflid, 
karakteriserer Dahl som <den Deel af Publicum, der saa at sige kun seer 
en glat Overflade, eller rettere, et behageligt Snak, og saagar foretraekker 
dette for naturlig dyb Sands, og denne Deel af Publicum er storre, end man 
skulde troe.> 
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heteme for os, naar vi retter met mot det store hele, men 
aapner sig igjen for vort blik, saasnart vi soker den skjonne 
enkelthet. Et lignende indtryk gir Dahls landskaper. Alle 
enkeltheter er ikke moisommelig utpenslet, men henkastet a//a 
prima i utrolig hurtighet . .» 

Den samme kritiker kaldte Dahls medlemsarbeide — i 
Dresdenergalleriet — en uvaerdig prove paa hans kunst: «Birken, 
som rystes av stormen, er holdt smaalig og ligner et fabrik- 
arbeide; partiet med planterne til venstre ser ut som broget 
str0sukker. » 

Vor tid maa i mange dele gi kritikeren ret mot < Dahls 
blinde beundrere». Dahls form har i forhold til vor tids 
straeben som oftest noget smaat og spidst, enkeltheteme traenger 
sig frem med for stor styrke; og farv en virker haardt. 

Den store, sterke tidsstromning, som motte ham midt i 
hans utvikling, har til en vis grad sammentraengt hans form. 
Ved at folge tidsretningens straeben efter strenghet, efter fastere 
tak om tingene — taettere grep i naturen har han maattet bote 
med tapet av noget av det gamle aarhundredes dekorative 
frihet. De bedste av Dahls ungdomsarbeider fra Kjobenhavner- 
tiden har reddet noget av den gamle tids maleriske overlevering 
over i vort aarhundrede: en storhet og bredde, som vi savner 
i det meste av hans senere kunst. 

Sammenligner vi Dahls ypperste ungdomsarbeider, f. eks. 
studien fra Praesto eller bare hans skovinterior fra 1814 i vort 
nationalgalleri, med hans senere kunst: med det hovedindtryk, 
som hans faerdige billeder levner, eller sammenligner vi maeng- 
den av hans billeder med hans friskeste, mest umiddelbare 
naturstudier, da foler vi, at han under andre forhold med rikere 
maleriske tilskyndelser uten tvil vilde naad en friere, bredere 
— storre kunst: hans aand laa i mangt for det storste. Gjen. 
nem tidsstromningens ubevidste indvirkning og ved omgivel- 
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sernes uundgaaelige indflydelse blev han bundet av sin tid, 
— av de feil, som han selv dadled. 

Det var det skjaebnesvangre ved Dahls giftermaal, at det 
5endred hans reiseplaner og avkorted hans vandreaar. Det 
skulde uten tvil sat merke i hans utvikling, om han hadde 
naad til Paris, som han taenkte, naad dit i 1822, som Delacroix 
utstilled Dantes og Virgils faerd over Styks i sit farvemaegtige 
billede, — eller om han var kommet til England — han bar 
alt en anbefaling til London i sin tegnebog — og hadde lasrt 
Constable's kunst at kjende. — 

Ved Dahls utenlandsfaerd er et hovedavsnit i hans kunst 
klart og avgjort merket. Er man fortrolig med hans maleriske 
utviklingsgang, vil man i regelen straks kunne se, om et billede 
av ham er malt f0r hans opbrud fra Danmark eller efter. 
Bare ved et enkelt billede fra den aller sidste tid for avreisen 
T<unde der vaere tale om nogen tvil. 

Det var en ny utvikling, som i denne overgangstid var 
faestnet i Dahls kunst. Som ny blev den ogsaa opfattet av 
hans samtid. 

Vi kjender nu de «skammelige Beskyldninger», som 
Thomsen og Pick retted mot Dahls billeder fra Tharandt og 
fra Plauenscher Grund, da han sendte dem fra Dresden til 
Kjobenhavn i begyndelsen av 18 19. I et brev til sin ven 
Devegge, som er fundet frem, efterat de forste avsnit av dette 
verk var trykt, har Dahl avskrevet store dele av Thomsens 
og Picks breve. De viser, at det nye i Dahls — og i 
Eckersbergs — kunst stod som et voldeligt brud med den 
gode overlevering. 

Dahls brev er velvillig sendt mig fra hr. A. Laessoe, assistant ved 
kobberstiksamlingen i Kjobenhavn. Dahls retskrivning i avskriften av Thomsens 
l)rev til ham er her gjengit uforandret. 
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Thomsen har hat sovnlose naetter for Dahls skyld, for 
sin «arme, arme ulykkelige Dahh, — med de ord begynder 
han sit brev. Han onsked, han var i Dresden for at vaekke 
ham av hans drom, rive ham «fra en Afgrund, der hver Dag 
bliver farligere for Dahl». 

«Jeg havde troet, at Deres Penselfaerdighed kunde en og^ 
anden Gang forfort Dem, til at give os afjagede Malerier at 
De med Tiden kunde falde ind i fiolette eller graalige Toner 
som De undertiden haelder til, men aldrig, aldrig dr0mte jeg 
om, at Dahl kunde staa fare for at miste, det kostbareste han 
som Kunstner ejer — Hans Orginalitet\ hvor dybt fornedrer 
han sig ikke ved at synke ned til en Efterlignen af Manjerister, 
han som kunde herske, bliver til disses Tjener. — End ikke 
Skyggen af Dahl er tilbage, i de indsendte Malerier og naar 
jeg ikke paa enkelte smaa Steder kjendte Deres Pensel, ville 
jeg have M0Je med at overbevise mig om, at De vare malede af 
Dem. — Den Plaunische Grund, er et fransk glimmer Maleri 
hvoraf vi i Hr. Eckersbergs Landskaber have Pr0ver, det h0rer 
til disse Manjeristers Troesbekjendelse at det mest glimrende 
Lys, i alle deres Malerier og alle Steder i deres Malerier ska! 
gjennemstr0mme alt, ligemeget om Fornuften og Gjendstanden 
fordrede noget gandske modsat, der for malede Eckersberg 
truende Ruiner, underjordiske Gravvaelvinger Alvor bydende 
Kierker skumle Munkegange, alt tankelest lige glimrende. — 
Det h0rer til disse Manjeristers Sasrkiende, at efter at de har 
udspredt Lys overalt naturligvis i Skyggerne og Reflexerne 
stcerkere end i Naturen, vil de ikke anvende nogen kraftig^ 
Modsaetning i Forgrunden, men troe at bringe denne frem og^ 
Baggrunden tilbage, ved at dynge Brillanthed paa Brillanthed, 
ej liggende Maerke til, at de ved at sette mange rene glimrende 
Farver sammen, let blive brogede, at de draeber all Saft og 
Kraft og Virkning i Maleriet og at det undertiden hender sig^ 
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at de Dyr og Figurer hvorpaa isaer denne Glimmer anvendes, 
falder udaf Maleriet — just saadan et Malerie er den Plaunische 
Grund, og det malet med en Fasthed en 0velse i denne for- 
daervelige Skoles Smag, at man skulle bande paa, De aldrig 
havde malet anderledes men var en aandfuld Disipel, af en af 
Hoved Manieristeme i den. — » 

«Det er ikke allene min, men alle Fornuftiges Mening, at 
Deres Fredensborg, og Kalkbraenderiet netop staar paa Vende- 
puncten, — saavidt, og ikke videre med Lysglands og Farve- 
pragt, en grad mere og det er Maneer, •efter mit 0je er dette 
Stykke i det mindste to Grader videre — Tarand er som 
Malerie betragtet mere usamenhaengende, det behager de 
fleste endnu mindre end den Plauenske Grund, men mig er 
det i visse Maader kjerere, thi det viser mig, at De endnu 
svever imellem flere Manerer og ikke gandske bar henkasted 
Dem i en — Luften, Ruinerne Toppen af Popleme ere malede 
i den Dresdener Smag, velbekjendt af Meyers og Hansens svage 
Efterligninger og de farvede Prospecter, disse Dele er tildels 
aandfulde og smukke, men nu da De er kommet omtrent midt 
ned paa Ruinen og skulle til at male Treeme i Skyggen bar De 
ikke kunnet beqvemme Dem til gi0re dem brune eller r0de, 
De bar da giordt et uhaeldigt Forsog paa, at ville forbinde 
den franske Smag i Traeer, med den Dresdener, som hersker i 
den 0vere Deel af Maleriet, hvorved opstaar en artig Bataille 
midt i Maleriet, den falder ikke ud til Deres Fordel og det er 
let at see paa Maleriet, at den nedere Del bar kostet Dem stor 
Pine at male » 

Billedet fra Fredensborg solgte Dahl, efterat det hadde haengt paa foraars- 
utstillingen i 1818, til kammerherre Bertouch; det har senest tilh0rt den avdode 
danske utenrigsminisler Rosen0rn-Lehn. Jeg kjender det ikke av selvsyn. 



Ill 



Det er ingen ben og let vei, som forer en kunstlet og 
overcivilisert kultur tilbake til naturen. Et par menneske- 
aldre gik, og mere, for den maegtige naturfolelse , som hadde 
fundet et saa umiddelbart og rikt utslag i Rousseaus og Goethes 
digtning, var istand til ogsaa at gjennemtra^nge malerkunsten 
med sin aand og skape en landskapskunst, som stod paa 
hoide med de store forfatteres stemningsfyldte skildring og 
med deres umiddelbart strommende lyrik. 

I «Maidagen» av Tullin bar vi norske en slaaende prove 
paa denne lov: 

«Min Musa, kom og lad os flye » fra bylivets unatur 

og vanart, ut til det landlige livs frie og naturlige uskyld! 
Men der ligger ingen loftende kraft i Musens ledende haand. 
Digteren og Musen blir vandrende — paa stedet marsch — i 
stadens fordaervede overkultur gjennem seks tungtskridende 
strofer. Og da de endelig er derute paa landet, er det, som 
on) tidens Muse ikke bar andre billeder at skjaenke sin digter 
end de, som er laant fra staedernes pragtgemakker : krystal- 
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speilene, det blomsterstukkede teppe, potpourriduften av balsam 
og ambra. 

Hvor tungvindt og langsomt fremskridtet sker i maler- 
kunsten, det ser vi kanske aller klarest i den franske utvikling. 
Frankriges malerkunst fik forst sin Rousseau, landskapsmaleren, 
over et halvt aarhundrede, efterat dets litteratur hadde hat sin 
Rousseau, digteren med den gjennemtraengende naturfolelse. 

En historisk kjendsgjerning som denne leder vor opmerk- 
somhet paa et eiendommeligt forhold i aandshistorien, dette, at 
digtekunsten og malerkunsten — fordi der er en vaesensforskjel 
i begge aandsytringers uttryksmidler — ikke til enhver tid 
holder skridt med hverandre i utviklingen, snart er den ene 
av dem forrest, snart den anden. Fra forst av, indtil et vist 
punkt, har digtekunsten forspranget: den umiddelbare natur- 
glaede traenger et kortere l0p for at finde sig sit bevidste 
uttryk gjennem det stemningsfyldte og billedfyldte ord end 
gjennem billedkunstens mere sammensatte uttryksmidler. I 
Shakespeares digtning — for bare at holde os til de senere 
aarhundreder — lever der allerede en masgtig og omfattende 
naturfolelse, et forbud paa den aand, som senere br0t frem 
i Rousseau og Goethe, mens Shakespeares England i landskaps- 
maleri, i den kunstneriske naturskildring, endda var et barba- 
risk land. 

Det er igrunden naermest bare i Italiens renaissance, at 
naturfolelsen i digtning og billedkunst har en likelopende utvik- 
ling. Men saa har til gjengjaeld den germaniske aand, i en 
springende utvikling og mere fordelt over landene, tidligst 
bragt naturfolelsen til sit selvstaendige og hoieste uttryk. 

Mere end hundrede aar, for naturfolelsen gav sig sit fuld- 
tonende uttryk i Rousseau og Goethe, og den stemningsfyldte 
naturskildring ved dem fik sin selvstaendige plads i den nyere 
digtning, hadde Ruisdael og Everdingen i sine billeder uten 
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ord uttrykt de samme stemninger med like saa stor eller 
storre dybde. I sin samtid, mellem sit eget lands digtere har 
de store landskapsmalere ikke jevnbyrdige. 

Denne relative uavhaengighet i malerkunstens og digte- 
kunstens utvikling forklarer ogsaa til en vis grad det eien- 
dommelige forhold, som flere av forrige aarhundredes storste 
aander stilled sig i til sin tids landskapskunst eller til dens 
malerkunst i det hele. 

Alt av Rousseaus forhold til sin samtids kunst faar vi det 
indtryk, at bans skjonhetssans har folt sig tiltalt av dens 
sirlige, lunefulde lek. Gravelot's illustrationer til bans egne 
verker, med sin manierert kokette ynde, synes ikke at ba staat 
i nogen strid med bans kunstneriske smag. Mens ban elsker 
naturen i dens rikt skapende liv, i dens ubundne fribet, med 
en kjaerligbet, som paa en gang er lidenskap og andagt, mens 
bans elsker at fylde sin aand med dens maegtigste indtryk, at 
svimle foran dens vildeste avgrunde, er bans kunstneriske smag 
tamt civilisert, sirlig som bans egen baandskrift til bans udode- 
lige verker, sirlig som noteskriften i bans opera, som melodierne, 
ban spilte paa clavecin. Revolutionaer i sin aands dybder, 
konservativ i sin kunstneriske smag, — denne motsaetning er 
et utslag av en psykologisk lov. Vor aand vinder ikke sam- 
tidig en jevn utvikling av alle sine kraefter. Den samme aand, 
som er en banebryter gjennem sit 0ies geniale kraft, kan med 
sit ore baenge ved utbrukte og avlagte idealer, eller omvendt. 
Saa kan ogsaa en digter og en tid, som i sin digtning svulmer 
av naturlyrik, mangen gang tilfredsstilles ved en malerkunst, 
som bare gir en uegte og mat gjenklang av naturstemningen. 



Det tamme i Rousseaus kunstneriske smag har jeg tidligere fremhaevet i 
Revue liberale (Paris) 1883, i et stykke om ^'exposition iconographique de 
J. J. Rousseau ». 
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Lessings standpunkt har vi tidligere laert at kjende: 
Landskapsmaleren «efterligner skj0nheter, som ikke rummer 
noget ideal; han arbeider altsaa alene med oiet og med haan- 
den, og geniet har liten eller slet ingen del i bans verk». 

Disse saetninger er bare uttalt leilighetsvis, de er fundet 
mellem Lessings efterlatte baandskrifter, i bans utkast til 
en fortsaettelse av Laokoon. Men selv saaledes, som en 
strotanke, bar de sit store bistoriske vaerd: Lessing leved i et 
aarbundrede, da naturfolelsen var mat, og kunsten et endda 
mattere uttryk for naturfolelsen. 

Selv Winckelmanns sans for landskapskunst synes ikke at 
ha naad synderlig dypere. Hvorledes skal vi ellers forklare 
bans sterke beundring for Dietricb, apekatvirtuosen med den 
boielige efterlignelsesevne, — den mest levende type paa en 
uproduktiv tids raadl0sbet. 

Carl Justi skriver i sit verk over Winckelmann: «Mest 
tiltraekkende var Dietricb i sine klassiske landskaper, fulde av 
idyllisk ensombet og elegisk ruinpoesi. Her stemte ogsaa 
italieneme med i den almindelige lovsang. Zannetti kalder 
bam il divino, Winckelmann vor og alle tiders Rapbael i 
landskapet.» Winckelmann bruker endog Dietricbs landskaper 
som be vis for, at kunstens efterligninger bar en st0rre tiltraek- 
ningskraft end selve originalerne i naturen: «Et benrivende 
landskap i naturen, ja selv det lyksalige tbessaliske Tempe, vil 
muligens ikke gJ0re det indtryk paa os, som vor aand og vor 
sans vilde kunne faa av den samme egn, skildret ved en 
Dietricbs fortryllende pensel. » Dette er i sin spire den samme 
tanke, som siden fik et saa skjaebnesvangert raaderum i Kegels 



Lessing: Laokoon, Anhang s. 254 f. Tredje oplag, Berlin 1805. 
Om Hegels forhold til det naturskjonne og det kunstskjonne sml. Lotze's 
Geschichte der Aesthetik in Deutschland. 
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aestetiske system med dets skarpe skille mellem det naturskjonne 
og det kunstskJ0nne. 

Dypere var ikke aarhundredets naturfolelse, st0rre ialfald 
ikke dets fordringer til naturfolelsens kunstneriske uttryk, end 
at en mand av Winckelmanns aand, han, som dog folte varmt 
for naturen, fremfor alt for den italienske natur og dens skjonhet,. 
kunde taenke tanker som disse, — skjaenke Dietrichs matte 
motekunst fortrinnet for naturens evigunge skj0nhet. Det var 
ikke uttryk for gemyttets stemmngs-fylde , tiden S0kte i sin 
kunst; kompositionens behc^g^ linjens og foredragets smag var 
tilstraekkeligt til at tilfredsstille dens kunstneriske naturglaede. 
Tieck hadde ret: det var paa h0ie tid, at gemyttet igjen blev 
indf0rt i billedkunsten. 

Mest merkeligt og mest oplysende er kanske Goethes for- 
hold til malerkunstens fremstilling av landskapet. I hans egen 
digtning lever en naturf0lelse saa dyp og rik og av et omfang 
saa stort, at neppe nogen har eiet den mere omfattende, en 
naturf0lelse, som rummer videnskapsmandens forskertrang ved 
siden av kunstnerens frie skj0nhetsglaede. I sin ungdoms 
digtning, i Werther, hadde han stillet kunstneren ansigt til 
ansigt med naturen: «Den. alene er uendelig rik, og den alene 
danner den store kunstner.* — AUikevel endte han bundet og 
snever i sin opfatning av malerkunstens maal og evne. 

«Traer med hvite blomster kan ikke males, de danner ikke 
noget billede. Birketraer, som gr0nnes, kan ikke brukes i for- 
grunden av et maleri, da det svake l0vverk ikke formaar at 
holde likevegten mot den hvite stamme; det danner ingen 
store partier, som man kan fremhaeve ved maegtige lys- og 
skyggemasser. Ruisdael har aldrig stillet en l0vfyldt birk i 
forgrunden, men alene \AxV&stammer.i^ 

Denne leilighetsytring av den aldrende digter har Ecker- 
mann meddelt i sine «Samtaler med Goethe*, — fra en aftentur 
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i 1824 utenfor Weimar, mens den synkende sol kasted sit 
streiflys over gr0nne graestepper, blomstrende traer og birker i 
lovsprast 

Goethes beundring for Philipp Hackert er verdenskjendt, 
Han bar saa sent som i 181 1 ofret en hel bog paa ham og 
bans kunst. 

Uten forbehold bar Goethe i dette underlig gammelmands- 
agtige skrift avtrykt et kapittel av sit kunstneriske orakel 
Weimar-maleren Hofrath Meyer, hvor denne gir Hackert aeres- 
pladsen som den forste av alle prospektmalere indtil bans tid, 
og hvor ban slutter med at fastslaa det som litet taenkeligt, 
at ban i det bele skulde kunne overgaaes i denne lavere form 
av landskapskunsten. Hofrath Meyer ledes til denne slutning 
gjennem folgende tankeraekke: «Det er i bvert fald ikke 
muligt at indse, bvordan det skulde lykkes nogen at efterligne 
bestemt givne landskapsmotiver med st0rre n0iagtighet og tro- 
skap. Tbi vilde en kunstner holde sig endda strengere og 
mere samvittighetsfuldt til virkeligheten og ta med en endda 
st0rre maengde med enkeltheter . ., saa vilde ban vanskelig 
kunne undgaa at bli dadlet for en plat, smaglos naturalisme . . » 

« Vilde en kunstner derimot ved vilkaarligt arrangement: 
ved at tilf0ie og ved at fjerne, opnaa, at bans billeder bedre 
svarte til kunstens krav, og vilde ban ved kunstig bruk av lys 
og skygge frembringe st0rre malerisk effekt, ved klogt avveiet 
daempen av farverne laane det bele mere harmoni, da vilde 
ban allerede vaere skredet over paa kunstens b0iere, frie digte- 
riske enemerker; ban vilde vaere en bedre kunstner end Hackert; 
men ban vilde dog ikke kunne gJ0re bam rangen stridig som 
den f0rste i prospektmaleriets underordnede fag.» 

Goethes bofraad stiller her op mot hverandre som de to 
eneste taenkelige motsaetninger : enten Hackerts prospekter eller 
det frie, digteriske landskap, enten veduten eller det idealiserende 
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fantasilandskap med ckunstig bruk av lys og skygge* og med 
opfindelsesevnen som hoieste kunstneriske kraft. Hans kunst- 
lede, akademisk pedantiske tankegang synes ikke at ha rum 
for stemningsbilledet og den aandfulde virkelighetS'S\d\Anng 
— en virkelighetsskildring, som ikke omformer naturen, uten 
for saa vidt som naturen til en vis grad altid omformes ved 
at gaa gjennem den menneskelige aand — , like saa litet som 
ban med et ord naevner, at forrige aarhundrede i Canaletti'erne 
og Guardi hadde eiet ganske anderledes aandrige prospekt- 
malere end Hackert — med en malerisk magt i sine virkelighets- 
skildringer, som haever deres by-veduter til rang av fin kunst. 

Stort set var denne motsaetning, som Hofrath Meyer her har 
opstillet, den eneste, som forrige aarhundrede kjendte — bare 
at opfindelsesevnen, i fantasilandskaperne, snarere var en efler- 
lignelsesevne i en mat og uproduktiv gjentagelse av Claude's, 
av de gamle hoUaenderes og av Watteau's tanker. 

Der er allikevel et sandhetsmoment i Hofrath Meyers 
paastand: at prospektmaleriet er av lavere kunstnerisk rang. 
EUer som vi vilde uttrykke det: der er et prospektmaleri — 
veduten i den Hackert'ske form — , som har et vaesentligt, 
ukunstnerisk element i sig. Det er, som om Hackert selv paa 
sine gamle dage — uten tvil under indflydelse av Kochs og 
den nye tids kritik — hadde faat oie for dette dode punkt i 
sin kunst med onske om at traenge ind paa andre enemerker. 

I 1806, aaret for sin dod, meddelte han Goethe i et brev 
en ny plan, som han hadde fattet. Han vilde forsoke at skape 
<en stor, forskjonnet stil*, samle alt det «idealskj0nne», som 
naturen eier, i et billede, «som kunde gi indtryk av et fuld- 
komment landskap». Han var bare bange for, chvorledes 
liebhaberne vilde motta disse verker. Hit-til har smagen ene 
og alene vaert rettet mot det virkelige ; alle som en har onsket 
en tro efterligning av bestemte egne i Italien for at mindes 
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dem efter sin hjetnkotnst og for at vise sine venner, hvad de 
har set, krydret med anekdoter.» 

Forrige aarhundrede hadde endda ikke opfundet fotografien. 
Da med den nyvakte naturfolelse ogsaa reiselysten stadig blev 
storre og st0rre, maatte kunsten gJ0re tjeneste for de reisende 
ved at faeste minderne av, hvad de hadde set. Det blev en 
mote at gJ0re sine reiser i en landskapsmalers selskap. Mangen 
ung kunstner fik paa den maate sin forste utenlandsreise som 
enslags voyage pittoresque : det var paa denne maate, Ludwig 
Richter reiste med fyrst Narischkin, samme aar som prins 
Christian kaldte Dahl til Quisisana. 

Med et formaal som dette maatte kunsten faa en ukunst- 
nerisk bismak. Det blev dens vane at vaelge de beromte 
utsigter, de verdenskjendte vyer og prospekter, som blev studset 
til saa «pittoresk» som muligt. Og for at lette sin masse- 
produktion skapte vedutmalerne sig en fast, schematisk form 
eller gjorde — med en slags foregripen av fotografien — bruk 
av camera obscura. 

Vi kjender det meste av dette igjen fra prins Christians 
forhold til Dahl. Han vilde hat ham med sig til Bornholm 
«for at samie og opbevare Afbildninger» av de maleriske egne. 
Han opgav ham paa forhaand motiver — Giesbach ved Brienzer- 
S0en, kaskaderne ved Tivoli og vandfaldet ved Schaflfhausen, — 
med en camera obscura hos Triumvir West, saa Dahl ved selve 
Rhinfaldet kunde ta et mekanisk billede av det interessante 
naturskuespil. Og med en dilettants hele geskjaeftighet stod 
han oppe i kirketaarnet i Castellamare for at vise Dahl, hvor- 
dan han vilde ha tilstudset og arrangert utsigten mot Quisisana. 

Saaledes som vi har laert prins Christian — og Amalie 
von Helvig — at kjende, saaledes har vi det iSde aarhundrede 
langt ind i vort: veduten, den pittoreske situation med det 
altid skyfri, solbeskinnede ansigt og ingen — vinter. 
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Av Hackerts verker har jeg ikke set hans mest navnspurte, 
hverken de store billeder i Italien eller de, som Katharina IT 
bestilte til Rusland med saa stort opstyr. Ellers har jeg set 
ikke saa faa pr0ver paa hans kunst, baade oljemalerier, natur- 
studier og sepiategninger. Storsteparten av disse har vaert 
overfladiske og maniererte rutinearbeider, — isaer oljebillederne 
stive og kjedsommelige ved sine konventionelle smil. Men jeg 
har ogsaa st0tt paa andre, som viser adskillig f0lelse og smag 
og slet ikke saa litet natur. 

Naar vi laeser Goethes bog, faar vi det indtryk, at Hackert 
paa sin vis har stillet strenge fordringer til sin kunst, at det 
var natur^ han vilde. Han avviste bruken av camera obscura, 
fordi linjerne fortraekkes ved dette instrument. Ute ved Tivoli 
«malte han et tre fot hoit billede av det beromte vandfald 
helt og holdent faerdigt efter naturen, sysselsat med det i to 
maaneter hver eftermiddag til samme klokkeslaet for lys-effektens 
skyld». Og han s0kte at gi sine traer en saa sikker karakter 
istik gjennem l0vverket, at «enhver botaniker» straks skulde 
kunne bestemme arten. 

Men den natur, som Hackert S0kte, det var <Lla belle 
fiature^y den ^w^^-fuldt forskjonnede natur, saaledes som 
Batteux og den franske aestetik i forrige aarhundrede opfatted 
begrebet. Vi kjender denne aestetik igjen i de ord av Hackert, 
som er meddelt hos Goethe: «LandskapsmaIeren kan ikke nok 
tilraades at tegne mange traer . . Men han maa vise smag 
og forstaa at vaelge det skj0nneste av hver art i naturen. 
Aldrig maa han efterligne en lemlaestet natur; selv naar han 
efterligner en syk og doende natur, maa han ogsaa her vite 
at finde det skj0nne, og saavel ved efterlignede som ved kom- 
ponerte traer maa alt vaere skj0nt og leende, venh'gt og yndigt.» 

Den storste samling av Hackerts arbeider — omkring en snes stykker — 
har jeg set hos den tyske baronesse Akerhielm i Dresden. 
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Hackerts fordring til sine traer 6g planter, at de skal kunne 
kjendes av en botaniker, selv den kraever, malerisk set, ikke 
nogen sterkt utpraeget natur; en meget schematisk formgivning 
er tilstraekkelig. 

I virkeligheten blev Hackerts «BaumschIag» — hans prin- 
cip med den tredobbelte gruppe av traer: de med de langagtig 
nedhaengende blade, de med de takkede og de med de runde 
— utgangspunktet for den mest schematisk dode form, som 
malerkunsten bar kjendt i den nyere tid. Som vi ser av 
Ludwig Richters selvbiografi, var denne metode endda i fuld 
bruk ved den tid, Dahl kom til Dresden. Den blev brukt av 
Richters egen far i hans laerervirksomhet ved akademiet. 

Winckelmann: Dietrich, Goethe: Hackert — ingenting er 
bedre skikket til at fremhaeve landskapskunstens fattigdom og 
den maleriske naturf0lelses noisomhet end disse to konstella- 
tioner — begge malerne de to hovedtyper for sin tids land- 
skapskunst, den sidste vedutmaleren, den f0rste efterligneren, 
som dreier sine lirekassenumre av sin vel forsynte rul: Salvator 
Rosa, Everdingen, Poelenburgh, Wouwerman, Berchem, Does 
o. s. V. like til Watteau; gallerikunstens og akademirecepternes 
aarhundrede hadde mange specialister blandt sine efterlignere ; 
Dietrich, det var den ene, store generalefterligner i sin flaue, 
flatbundede kunst, — som dog ogsaa eide noget av sit aar- 
hundredes dekorative festpraeg. 



Fordi malerkunsten saetter andre sanselig-sjaelelige kraefter 
i virksomhet end digtekunsten, og isaer fordi den kraever flere 
og mere sammensatte uttryksformer til sin fulde utfoldelse,^ 
var det — efter traeghetens lov — i sig selv naturligt nok, at 
den nyvakte naturf0lelse, som br0t saa maegtig frem i Rous- 
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seaus og Goethes digtning, brukte laengere tid til ogsaa at 
gjennetntraenge malerkunsten med sin nyskapende aand. Men 
at dette tidslop — inden malerkunsten vandt ind igjen paa 
digtningen i dens store forsprang — fik en saa pstafaldende 
lang varighet, det haenger paa det noieste sammen med den 
overvegt, som de plastiske og klassiske idealer efterhaanden 
vandt over sindene i den sidste halvdel av det i8de aarhundrede. 

Det er ofte nok fremhaevet av tyske litteraturhistorikere 
og kunstforfattere — nu senest med styrke av Richard Muther 
i hans store verk over maleriets historie i det ipde aarhun- 
drede — , at det blev Winckelmanns aand og ny-renaissancens 
klassiske tanker, som forelobig seired, og som endog drog 
Goethes sterke og selvstaendige aand ind under sin indflydelse. 
Uten at svaekkes i sin omfattende sans for alt naturliv, gav 
Goethe — efter sin italienske reise i slutten av 80-aarene — 
studiet av menneskefiguren den mest fremherskende plads i 
sine interesser, — saaledes som Julius Lange har uttrykt det i 
sit verk om «Serge] og Thorvaldsen»: «han arbejder sig som 
en Bjairgmand — halvt som Gransker, halvt som enthusiastisk 
Dilettant — ned i en Skakt og opdager der til sin Fryd 
Humanismens rene Guldaare, det kosteligste, han nogen Sinde 
har fundet.» 

Og i samme grad som Winckelmanns tankegang med 
svaermeriet for oldtidens klassiske idealer vandt herredomme 
over sindene, blev ogsaa Italiens natur — med dens klassiske 
mindesmerker — det naturideal, som overstraalte ethvert andet. 
I sin avhandling «over landskapsmaleriet» — tilegnet landskaps- 
maleren Reinhart i Rom og f0rste gang trykt i 1803 — har 
Fernow, Carstens's ven, uten engang at taenke sig muligheten 
av nogen indvending, haevdet Italiens maleriske overlegenhet 
over alle andre egne. «I den italienske naturs stil er storhet, 
skj0nhet og ynde forenet i det mest fuldkomne forhold; dens 
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former er aedlere, dens farver mer harmoniske. Den har der- 
for ogsaa, i sammenligning med andre landes natur, en ideal 
karakter; i sin skjonhet er den mere malerisk, som helhet er 
den mer poetisk, — selv fra-set tanken paa den klassiske jord- 
bund, som paa det noieste er sammenknyttet med den . .» 

«Derfor var det ogsaa alene i Italien, at landskapsmaleriet 
hadde kunnet haeve sig fra en efterligning av det virkelige til 
det ideale; derfor er det alene i Italien, at landskapsmaleren 
kan utdanne sit talent for den hoiere poetiske stil.» Claude, 
den aandfulde tolker av Italiens klassiske natur, er landskaps- 
kunstens Rafael. 

«Schweizernaturen lar sig haeve til idylliske billeder gjen- 
nem utvalg av det skJ0nneste i den og gjennem en smagfuld 
formaeling av det milde og yndefulde med dens egen vilde 
storhet.» Men skal den haeve sig over alpeverdenens hverdags- 
lige hyrdeliv — iiber die gemeine Hirtenwelt der Alpen — , 
da maa den laane sit utstyr «fra oldtidens artistiske garderobe*. 

« Ogsaa de skotske hoilande . . er blit til en klassisk jord- 
bund for landskapsmaleriet gjennem Ossians digtning» og kan 
yde emner for poetisk skj0nne billeder av hoiere vaerd. 

Det nederlandske landskap maa hos Fernow beskedent 
n0ie sig med «den laveste rang». Det er bundet til virkelig- 
heten. Det kan ikke haeve sig til et hoiere idealt indhold «alle- 
rede av den grund, at disse egne aldrig har hat en digterisk 
fortid*. — 

I revolutionens og empire-tidens Frankrige er det i endda 
hoiere grad end i Tyskland ny-klassicismens humanistiske 
idealer, som gj0r krav paa eneherredommet i billedkunsten. I 
denne heltetid er menneskefremstillingen — i helteskikkelsens 
hoitstemte toneart — det store emne, som stiller alle andre i 
skygge; krigenes vilde tummel levned ikke sindene stilhet og 
fred til at saenke sig ned i et inderligt samliv med naturen. 
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Hverken de ledende idealer i tiden eller den herskende form- 
folelse med dens overveiende plastiske sans var skikket endda 
til at skape en rik og levende landskapskunst. F0rst da den 
romantiske begeistring — i Frankriges kulturliv senere end i 
Tysklands — paa ny hadde smeltet sindene og git de male- 
riske stemningsidealer rum ved siden av de formfaste plastiske 
tanker — f0dtes Frankriges store landskapskunst. 

I revolutionstiden og i keisertiden bandt Valenciennes's 
principper endnu det franske landskapsmaleri med sin kolde 
heroiske stil og sine pedantisk klassiske regler, de samme, som 
Gerard de Lairesse allerede et aarhundrede tidligere hadde 
utformet i sin store «Schilderbook», akademiernes bibel. Selv 
Claude's stil var ikke streng nok til at tilfredsstille Valenciennes's 
strenge heroiske krav: hos Claude «findes ikke et trae, hvor en 
dfyade kan bo, ikke en kilde, hvor en najade kan plaske. 
Guder, halvguder, nymfer og satyrer, ja selv heroer er for op- 
hoiede vaesener til at passe ind i disse egne, i dem kan i det 
hoieste hyrder bo». Alene det klassiske utstyr kunde adle 
landskapet og gi det rang av hoiere kunst: «i virkeligheten 
gis der kun et maleri, historiemaleriet; men en dygtig historie- 
maler maa dog ikke ganske tilsidesaette landskapet ». 



Saa dypt den maleriske naturfolelse var sunket siden 
Claude's og Everdingens tid, var dog sansen for landskaps- 
kunsten paa sin maate almindelig, gjennem hele det i8de aar- 
hundrede var der overflod paa landskapsmalere. Og fra den 
gode gamle tid strakte byprospektet sine rotskud — sine jord- 

Landskapsmaleren Valenciennes's traite elementaire de perspective pra- 
tique, forste gang utgit i 1800, findes ikke paa vort universitetsbibliotek. Den 
er her gjengit efter R. Muther. 
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bundne, men livskraftige utlopere — like over i vort aarhun- 
drede. Guardi, Venedigs skildrer, den mest moderne og den 
mest aandfulde av dem alle, dode ikke for i 1793, da Turner, 
som i vort aarhundrede gjenoptok Canaletti'ernes emner i sine 
glimrende venetianske billeder, allerede var en ung mand paa 
18 aar. Og Hubert Robert forte Panninis arkitekturbillede 
og klassiske tempel- og ruinpoesi — i egte aand, i arvet 
dekorativ holdning — helt ind i den nye tid: han leved like 
til 1808. 

I sin mangesidige og dygtige — ikke dype — kunst er 
Joseph Vernet aldrig finere og mere egte end i byprospektet; 
bans skildringer av Ponte Rotto og av S. Angelobroen i Rom 

— begge i Louvre — er fremragende kunst, ikke bare i for- 
hold til bans egen tid. 

Saerlig i Dresdens kunstliv bar det ikke vaert uten betyd- 
ning, at den yngre Canaletto (Bernardo Bellotto) under sine 
lange ophold i denne by, sidste gang fra 1764 til 68, hadde 
efterlatt saa mange prover paa sin sikre og egte kunst. Selv 
hos Dahl kan vi paa et enkelt punkt finde merker av bans 
indflydelse, — likesom Dahls egen samtid fandt traek i bans 
skildringer fra Neapels golf, som minded om Josepb Vernet's 
verdenskjendte havnebilleder. 

Arkitekturbilledet og byprospektet med de maleriske per- 
spektiver, med de stolte bygverk, med torvene, pladsene og 
kanalerne ligger allerede i sig selv mere faerdige for en malerisk 
gjengivelse end det frie landskap, end det mere sammensatte 
naturbillede. En sikker tegning av de arkitektoniske linjer — 
som desuten let lar sig st0tte av lysbilledet i camera obscura 

— sammen med en fint opfattet gjengivelse av lys- og farve- 
virkningerne er nok til at gi et kunstnerisk billede. Mindes vi 
samtidig med alt dette den gamle tids forkjaerlighet for by erne 
og deres kunstneriske arkitektur — saaledes som vi bar laert 
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at kjende den gamle tids smag i Holbergs reiseliv — , da lean 
det ikke undre os, at den maleriske sans holdt sig ulike mere 
sund og levende i byprospektet og i arkitekturbilledet end i 
de egentlige landskapsskildringer. 

Nafur-folclscn noied sig vaesentlig og indtil videre med en 
mat efterkunst, en laant efterklang fra de italienske og neder- 
landske mestere; med mere eller mindre tomme dekorationer; 
med veduten og de pittoreske vyer; med effektstykkeme, hvor 
en dramatisk bevaeget staffage, hvor lynild og gl0dende lava, 
braendende byer og vilde skibbrud maatte b0te paa mangelen 
av en dypere stemning, 0st av et inderligt samliv med naturen. 

Opsvinget — overalt hvor det viser sig rundt i landene — 
merkes i en dobbelt og sammenhaengende utvikling: den laante 
efterkunst — en avbleket kunst med paaholden pensel — vinder 
mer og mer natur, paa samme tid som naturgjengivelsen i 
landskapsveduten gjennemtraenges av st0rre kunstnerisk folelse, 
av en fyldigere og mere egte natursans. 

I Miinchen, som laa Schweiz saa naer, med alpenaturen som 
sit kunstneriske opland og med de mest fremskredne schweizer- 
malere som forbillede, naadde utviklingen tidlig forholdsvis 
langt frem i egte naturopfatning. Domer og Wagenbauer 
begynder begge i vedutens stive formler eller i hoUaendemes 
ledebaand med en spaed efterkunst; men de fylder efter hvert 
sine billeder med mere natur. Ingen av dem er sterkt be- 
gavede kunstnere — de kan ikke i evne og i dybde sammen- 
stilles hverken med Koch eller med Friedrich og Dahl — ; 
men, kanske mest mellem deres lette farvelagte tegninger, findes 
der arbeider, som ene og alene tar sigte paa naturen, og hvor 
de har frigjort sig helt fra de gamle ledebaand, — mellem 
Dorners tegninger allerede i slutten av forrige aarhundrede, 
mellem Wagenbauers i det f0rste aarti av vort. 
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Selv om Wagenbauer fra f0rst av ledes av en avgjort 
forkjaerlighet for de hoUandske dyremalere med deres fredelige 
idyller, f0rer dog Domers og schweizermalemes eksempel ham 
til ogsaa at skildre sin egen romantiske fjeldnatur, like op mot 
hoifjeldets nokne tinder. I det hele lar det sig ikke fastholde, 
saaledes som det har vaert haevdet fra norsk hold, at det er 
Dahl, som har indfert det romantiske landskap i den tyske 
kunst, like saa litet som vi har ret til at kalde ham cLandskabs- 
realismens Fornyer» i Tyskland. 

Ved den tid da Dahl kom til Tyskland, var der en fylde 
av spirer til landskapsmaleriets gjenfodelse: hos Koch og hos 
kredsen omkring Koch, hos nazarenerne og de maend, som stod 
nazarenerne ng^r, og ikke mindst hos kunstnere som Klein og 
Erhard: hos maler-radererne, som like siden Salomon Gessner's 
og Chodowiecky's dage hadde vist en egte og oprindelig natur- 
folelse, — hos disse og hos mange andre, fremfor alt i Caspar 
Friedrichs dype og eiendommelige kunst. 

I malerisamlingen i Thorvaldsens museum faar vi et ganske 
godt billede av det utviklingstrin, landskapskunsten var naad 
frem til ved det tidspunkt, da Dahl drog ut i verden, med de 
motsaetninger og brytninger, som gjorde sig gjaeldende i kunst- 
opfatningen. 

I Reinharts to studier av traegrupper fra Italien ser vi, 
hvorledes naturgjengivelsen mot det gamle aarhundredes slut- 
ning i 90-aarene var utdypet langt ut over Philipp Hackert, — 
endnu mat og daempet, men levende og utviklingsdygtig i male- 
risk frihet. Og vi ser ogsaa, i andre arbeider av Reinhart, hvor- 
ledes denne frit maleriske utvikling traenges tilbake i hans kunst- 
nerliv under indtryk av Kochs mere stilstrenge klassiske tanker. 

Men saa ser vi den igjen f0rt videre ind i vort aarhundrede 
i bologneseren Bassi's landskaper og tildels under andre former 
i franskmanden Chauvin's og Franz Catel's (og RebelPs) kunst, 
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i et spor, som peker frem mot en rikere, mere malerisk virke- 
lighetsskildring langt forbi de pittoreske veduter, mot den 
virkelighetskunst, som har vundet en saa stor magt i det iQde 
aarhundrede. 

Men fremfor alt laerer vi at kjende en interessant kunstner 
i KocAy den viljesterke og originale tyroler, som saa energisk 
br0t med det gamle aarhundredes overlevering, — skJ0nt der 
ogsaa er baand, som binder ham til visse sider av det gamle. 

I ny-klassicismens aand er det en streng, «historisk» stil- 
kunst, Koch vil skape, — men bygget over et nyt og levende- 
gjort forhold til naturen. 

Det er i den gamle stilkunst — i landskapsmaleriets 
utvikling fra Titian til Poussin — , han soker ait tilknytnings- 
punkt. JMen bans kunst er ingen efterligning. Den er fri, 
perspilfig, selvstaendig i sin malerisk bundne naivitet, — som 
ij^mior alt er hjaelpelos over for alt planteliv. 

Ofte barnslig glad .i de rene farver — saa han kan bli 
broget som en Breughel — er han i sin kolorit haard og 
flekket, uten klang og tone. Men hans tanker er stortaenkte^ 
sin sjaels indhold gir han i landskapets store, enkle linjer, 
stemt i samklang med den digtning, som hans fantasi lar stige 
frem av landskapets msegtige naturgrund. 

I hans digterfantasi lever de klassiske idealer sammen med 
de romantiske: Homer, Ovid, Virgil ved siden av bibelen, 
Dante, Shakespeare og Ossian. Han skildrer Noah's offer og 
Apollo mellem thessalske hyrder i et idyllisk landskap, men 
ogsaa Macbeth og heksene under lynild og stormrevne traer. 

Og det er ikke bare Italiens natur, som lever i hans 
fantasi, men ogsaa Alpernes odemarker og Schweiz's trange 
daldyp med fosser og granklaedte fjeld. 

Den dype og alvorlige naturfolelse, som taler til os ut fra 
Kochs malerier, viser sig endda maegtigere i hans tegninger: 
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i hans naturskisser med den geniale opfatning av landskapets 
faste og lovbundne benbygning. Forst ved at blade gjennem 
hans mapper, som gjemmes i Wiens akademibibliotek, laerer 
vi hans aand at kjende i hele dens overtalende styrke. 

Hvad Taine har uttalt i en avhandling om Edouard Berlin's 
kunst, at den hadde spirekraften i sig til en rik og eiendomme- 
lig utvikling — en ganske anden utvikling end den, som seired 
efter 1830 i le paysage intime — til en stort opfattet frem- 
stilling av vor jords store, uomskiftelige former, gjennem linjen^ 
det samme gjaelder ogsaa om vaesentlige sider av Kochs 
kunst. — 

Ved siden av Catel — som vi kommer tilbake til senere — 
st0ter vi i Thorvaldsens museum paa RebeWs navn, men ved 
et mat og spaedt billede: et motiv fra Capri, arrangert til en 
idyl i Claude Lorrain^s smag. 

I Miinchen — i grev Schacks samling og i det nye pina- 
kotek — og isasr i det keiserlige galleri i Wien viser han sig 
derimot som en fremtraedende maler, merkelig for sin tid. 

Fra f0rst av med stotte i Claude, i en utvikling ut over 
Philipp Hackert, har han i sine bedste billeder — fra aarene 
18 til 20 — fundet et moderne uttryk for Italiens kystnatur, 
og hans opfatning har, sammen med Catel's, 0vet indflydelse 
like ind i 40-aarene, like til Fearnleys og Kobkes tid. 

Fra denne kunst, ut fra denne naturopfatning forte en vei 
— ifald Tyskland hadde forstaat det — videre ut mot en 
endda friere og aandfuldere opfatning av virkeligheten i sand 
og egte malerisk aand. 

Friedrich — en av de dypeste aander, Tysklands kunst 
har kjendt — er nu «utrangert» av historien i de seneste 

Taine om E. Berlin se Gazette des beaux-arts 1889 I s. 359 ff. 
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kunsthistoriske verker. Den aeresplads, som — hvis den kan 
tilkjendes nogen enkelt — med storst ret tilkommer Friedrich, 
har Adolf Rosenberg skjaenket Schinkel i «Den moderne kunsts 
histories, — som den, der forst «har haevet det tyske landskap 
ut av veduten til en hoiere, kunstnerisk betydning». I sit 
bindsterke verk over maleriets historie i det igde aarhundrede 
har Richard Muther ikke et ord for Friedrich; — det er til 
Lessing, hans arvtager, han gir hans plads: Lessing — ikke 
Friedrich — «blev den f0rste skildrer av tysk natur». 

Friedrich har i dette stykke delt skjaebne med sin ven og 
landsmand Otto Runge, Ogsaa Runge har vaert utrangert av 
kunsthistorien, indtil Alfred Lichtwark drog hans store, merke- 
lige barnegruppe frem fra Kunsthalles magasiner som forbud 
fra aarhundredets begyndelse paa vor tids friluftsmaleri og 
stilled hans kunstnerpersonlighet frem for os i dens rike og 
alsidige eiendommelighet. 

Der er aandeligt slegtskap mellem Friedrich og Runge: 
de har vekslet tanker, de har begge arbeidet ut av den samme 
romantisk svaermeriske aand, og Friedrich fik lykke til at gJ0re 
endel av Runges bedste dromme til virkelighet. 

Som exponent, som aandeligt uttryk for den romantiske 
gjaering i billedkunsten — i dens sammenhaenig med digtning 
og filosofi — er Runge en av sin tids merkeligste personlig- 
heter. 

Alt gjaerer i hans aand, alt er smeltet i gemyttets inder- 
lighet. Religion, videnskap, kunst — alt blander sig uten 
graenser i filosofisk spekulative fantasier. Laeser vi Runges 
efterlatte skrifter — tilegnet hans venner Tieck og StefTens — 
skulde vi mindst av alt tro paa hans evne til at skape klart 
utformet billedkunst. 

Og dog er der av denne taakeverden fremstaat billeder, 
praeget av vaaken og djerv virkelighetssans. 
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Vi m0ter det samme her som paa saa mange andre 
punkter i den romantiske bevaegelse. Subjektiv og excentrisk 
som den er, har den en verden av gjaerende — mangen gang 
frugtbare — tanker. Det sunde ligger saa naer ved det syke. 

«Subjektiv og excentrisk» kalder Hettner hele den tid, 
som fodte den romantiske retning. De digtere, som bar ret- 
ningen frem til en kulturmagt, kalder han «usunde i bund og 
grund». Men paa samme tid haevder han med avgjort styrke 
dette: at «ingen kunst har vundet saa meget ved romantikken 
som netop maleriet*. Den har frigjort stemningslivet, den har 
brutt den unaturlige plastiske tvang, som fulgte med ny-renais- 
sancens klassiske idealer. «Maleriet er gjennem den atter blit 
malerisk . . Dette er den mest ubestridelige og mest glimrende 
seir, som den romantiske skole har tilkjaempet sig like over for 
Goethe. » 

Det var Runges drom og straeben — som doden avbrot, 
og som i sin uklarhet vel neppe hadde vundet helt frem — at 
skape ten ny kunst ». «Det vitde vaere et faafaengt 0nske at 
ville kalde den gamle kunst tillive igjen.» 

«Jeg f0ler det ganske bestemt, at kunstens grundelementer 
ene og alene er at finde i elementerne selv> — i verdens- 
elementerne — ; «men c elementerne selv» er / os, og av vort 
vaesens inderste maa de altsaa paa ny fremgaa.* 

Kristelig-panteistisk foler han verdensenheten i Gud: cNaar 
himlen vrimler over mig av tall0se stjerner, og vinden hvisker 
gjennem verdensrummet, og b0lgen bryter sig brusende i natten; 
naar aeteren r0dmer over skoven, og solen taender verden i lys, 
og dalen damper, og jeg kaster mig i graesset mellem funk- 
lende dugdraaper, og hvert blad og hvert graesstraa vrimler av 
liv, og jorden lever og r0rer sig under mig, og alt slaar sam- 
men i en eneste samklang, da jubler min sjael, den flyver om 
i det endel0se rum rundt omkring mig, der er intet under, 
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intet over mer, ingen tid, ingen begyndelse, ingen ende, jeg 
horer og foler den levende Guds aande, som holder og baerer 
verden, som alt lever og r0rer sig i: her er det hoieste, vor 
tanke kan ane — Gud!» 

I dette lys ser han den nye kunst: som en gudsdyrkelse, 
— paa samme maate som Wackenroder og Tieck hadde 
sammenlignet «al aedlere kunstnydelse» med bonnen. 

Idet Runge i panteistisk mystik gjenfinder verdenselemen- 
terne i sin egen sjael, eller som han uttrykker det: «vi ser 
intet andet end vort eget liv i hele naturen», saaledes er den 
nye kunst, han sigter imot, en ny lands kaps kunst: 

«Alt stiler mot landskap . . Er der ikke ogsaa i den nye 
kunst — landskapskunsten, om man saa vil — et hoieste punkt 
at naa, som kanske kan bli endda skjonnere end den tidligere 
kunst ?» 

I de gamle tiders kunst — like fra graekernes til Michel 
Angelo's — «har alle kunstnere, forekommer det mig, altid 
straebt efter at . . uttrykke elementernes og naturkrsefternes liv 
og strid gjennem menneskeskikkelsen» — i en personifikation, 
i en levendegj0relse av naturen. Ut fra et motsat utgangs- 
punkt vilde det rette landskap kunne fremstaa, «derved at 
mennesket saa sig selv med alle sine egenskaper og lidenskaper 
i al plantevekst, i hver blomst, i alle naturfaenomener». 

«. . Rigtignok maa vi her forstaa noget ganske andet, end 
vi i almindelighet forstaar ved landskap . .» 

f Nu for 0ieblikket vilde det vel naermest f0re til arabesken 
og hieroglyfen; men av dem vil igjen landskapet kunne frem- 
gaa, paa lignende maate, som allerede den historiske kompo- 
sition» — eller de tidligere tiders kunst gjennem menneske- 
fremstillingen — «er fremgaat av dem.» 

Da Runge uttalte disse tanker, i 1802 og 3, til sine naer- 
meste og til Tieck, hadde han en raekke dekorative billeder i 
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hodet: cKilden*, eller som det senere utvikled sig til: «Mor- 
genen, Aftenen, Dagen og Natten», — en hel cabstrakt male- 
risk fantastisk musikalsk digtning med kor», sier han selv, 
av blomsterarabesker med blomstergenier. 

Vi er her inde paa romantikkens vildeste veie, som han 
har vandret sammen med Tieck og Friedrich Schlegel. 

Men som Runge i al sin graenselose svaermen allikevel 
eide en vaaken virkelighetssans med trang til at laere at forstaa 
naturen fra nyt av, med evne til, hvor det gjaldt, at forme 
klare billeder, saaledes var ogsaa hans higen efter. at skape en 
ny kunst — selv i sin mest fantastiske uklarhet — baaret av 
en anelse netop om det dypeste og eiendommeligste i vort 
aarhundredes kunst. 

Hans ven Michael Speckter har klarest uttrykt det i de 
linjer, han skrev om Runge i 1815, fem aar efter hans dod: 

«. . Under hans egen kunstutvikling blev det klart og vist 
for ham, at siden graekernes blomstringstid var formernes kunst 
— i n0iagtighet og strenghet, i liv og i omridsenes skjonhet — 
paa det naermeste uttomt og avsluttet og bragt naer sin fuld- 
endelse av florentinerne og Rafael, — at derimot lys og farve og 
bevaeget liv . . indtil dette oieblik endnu ikke i ord og gjerning 
var uttalt av nogen som en klar og lovgivende erkjendelse.» 

Paa lignende maate som Runge tok ogsaa Friedrich sin 
kunst i religi0st alvor: «Du skal lyde Gud mere end menne- 
skene. Enhver baerer loven i sig . . De hellige ti bud er det rene 
og klare uttryk for al vor erkjendelse av det sande og gode . .» 

«Vil du ofre dig for kunsten, foler du et kald til at vie 
den dit liv, o saa agt noie paa stemmen i dit indre, thi den 
er kunst i os.i> 

Sml. om Friedrich Schlegel G. Brandes: cDen romantiske Skole i Tysk- 
land> side 174 i utgaven av 1891. 
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«Vogt dig for kold og torn laerdom og for dumdristig og 
fraek spidsfindighet, thi de draeper hjertet, og hvor hjerte og 
gemyt er dod i et menneske, der kan kunsten ikke bo.» 

«Bevar i dig et rent og barnligt sind og folg ubetinget 
stemmen i dit indre; t/iz den er det guddommelige i os og 
forer os ikke vildl» 

«Hellig skal du holde hver ren rorelse i dit gemyt, agte 
hellig hver from anelse; thi den er kunsten i os. I en be- 
geistret time faar den levende form, og denne fornix den er 
dit billede . ..» 

«Ingen skal aagre med fremmed gods og grave sit eget 
pund i jorden. Alene det er dit eget pund, som du agter for 
sandt og skjont, for aedelt og godt i dit eget indre. » 

«Med egne 0ine skal du se, og som tingene viser sig for 
dig, skal du tro gjengi dem; som alt virkcr paa dig, saaledes 
skal du gi det igjen i dit billede . .» 

«Naturens aand aabenbarer sig forskjellig for enhver; der- 
for skal ingen paatvinge en anden sine laereregler som ufeilbar 
lov. Ingen er rettesnor for alle, enhver er alene rettesnor for 
sig selv og, mer eller mindre, for aandsbeslegtede sind.» 

«Saaledes er et menneske ikke sat som et ubetinget for- 
billede for et menneske, men det guddommelig uendelige er 
hans maal.» 

« Kunsten, ikke kunstneren er det, han skal soke at naa! 
Kunsten er uendelig, endelig alle kunstneres viden og kun- 
nen . .» 



Disse utrykte tanker av Friedrich har jeg fundet mellem Dahls papirer; 
han har gjemt dem som et minde om sin ven. 

Som pr0ve paa Friedrichs haandskrift har han gjemt folgende cZuruf an 
^en KUnstler: 

AHgemein gefallen wollen 
Heisst den Gemeinen gefallen; 
Nur das Gemeine ist allgemein.* 
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Gjennem Dahls og H0yens skildringer har vi faat et billede 
av Friedrichs kunstnerpersonlighet: av hans dype naturopfatning 
i dens inderlige og alsidige kjaerlighet, av hans alvorlige og sande 
naturiagttagelse, av hans enkle, kunstlose fremstilling — som 
kunde bli torn eller stiv — , av hans poetiske sind, som gav 
ham et drag mot mystik i allegoriserende og symbolske tanker. 

Hos en av Friedrichs slegtiiinger i hans fodeby Greifswald 
haenger et litet billede, svakt som kunstverk i sin ydre form, 
men merkeligt ved sit emne og sit tanke-indhold. 

Bak lave bjerge, i blek morgendis, stiger solglansen frem 
og fylder himlen med lys glod. Paa veien ind over engene 
gaar en ung kvinde, hun straekker armene frem mot solen, 
hilser solglansen i henrykkelse, i tilbedende andagt. 

Dette traek slaar os som uttryk for en ny tids aand: en 
dypere intensitet i folelseslivct en fyldigere samklang mellem 
menneskesjaelen og naturlivet. Det er et forbud paa det 
dypeste og eiendommeligste, som vort aarhundrede — Millets 
aarhundrede — har skapt i malerkunsten : den rikere og fuldere 
samklang av menneskelivet med naturen. 

I Hackerts veduter var slaffagen staffage og ikke andet. 
Kom det hoit, kunde den tjene til at fremhaeve det pittoreske 
i billedet, som naar en forer viser de reisende det rhest male- 
riske punkt, eller naar en maler sitter og tegner utsigten, han 
har for sig, i sin skissebog. 

Mennesket i Friedrichs fremstilling er blit til en tone i 
den musikalske stemningsakkord: kvinden, som hilser sol- 
opgangen, de unge maend, som ser op i maaneglansen, mun- 
ken, som vandrer ensom langs braendingens sus. 

Men vel saa ofte findes ikke levende liv i Friedrichs 
billeder. Hans ^^txi sjael er alene med naturen — saenker 
sig i umiddelbar glaede i det stille naturliv for der at finde et 
speilbillede av sit eget sjaeledyp. 
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I Friedrichs kunst har landskapsmaleriet vundet frem til 
et lignende utviklingstrin, som digtekunsten alt hadde naad for 
mere end en menneskealder siden: naturskildringen er hos ham 
smeltet i stemning. Mellem veduten og stemningsmaleriet er 
der til en vis grad det samme forhold, i sjaelsindhold og poesi- 
vaerd, som mellem forrige aarhundredes flate og brede natur- 
malende digtning og den stemningsbaarne, gjennemglodede 
naturlyrik, som brot frem hos Rousseau og Goethe. 

Friedrichs samtid fremhaever det som en eiendommelighet 
ved hans naturopfatning, at han ved valget av sine emner viser 
en avgjort tilboielighet til at tillaegge det tilsyneladende ube- 
tydelige, «det, som av en almindelig naturbetragtning opfattes 
som underordnet eller som led i noget andet og st0rre», et 
eget, selvstaendigt vaerd, — som naar han f. eks. «med storste 
naturtroskap . . fremstiller en gruppe smaa furutraer med sne- 
drys*, eller en «klynge med bladlose busker» som selvstaendigt 
emne for et billede. 

Paa lignende vis har vi hort Hoyen uttale det som 
Friedrichs kunstopfatning : at enhver gjenstand, som vaekker 
kunstnerens folelse, er vaerdig til at fremstilles. 

Den samme tanke ligger ogsaa gjemt i de uttryk, Nagler 
har brukt om Friedrich i sit kunstnerleksikon fra 37: «han 
sokte at faengsle indtrykket, som naturen i enkelte momenter 
gJ0r paa sindet. Billedet var bisak, indtrykket hovedsaken.» 

Eller omsat til vor tids sprogbruk: det var ikke i emnet 
selv — som noget rent ydre — , men i sin egen sjcels forhold 
til emnet, at Friedrich satte det avgjorende i kunsten, — i det 
inderlige samliv med naturen, i kjcerligheten til den. Friedrich 
traengte ikke de ioinefaldende og interessante naturskuespil. 
Ikke en eneste gang i sit liv vandred han landskapsmalernes 

Om Friedrichs enkle valg av emner — en gruppe furuer, en klynge 
bladlose busker — se cKunstblatt» for 1828 side 220. 
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alfarveie til Italien og til Schweiz. Han fandt den poesi, som 
er gjemt ogsaa i det dagligdagse, i det naermeste, og blev 
derved, som alt Carus har sagt, «opdager av et nyt omraade i 
landskapsmaleriet* . 

I princippet var det le pay sage intime, han hylded — tid- 
ligere end nogen anden paa fastlandet, ialfald saa gjennemfort, 
bevidst, omtrent samtidig med de engelske landskapsmalere 
«01d Crome» og Constable — , selv om han uttrykte sine 
stemninger ved de enkleste midler, paa et enstrenget instrument. 

Den ydre form, de tekniske midler hadde Friedrich naer- 
mest arvet fra den aeldre tid, fra kobberstikkunsten, fra den 
farvelagte akvatinta-kunst og fra sepiategningen, saaledes som 
Hackert og hans samtidige hadde bragt den paa moten. 

Men de gamle former, som hos Hackert og hans efter- 
folgere var stivnet til dode formler, fyldte Friedrich med ny 
aand, — omskapte dem til uttryk for sin levende naturf0lelse. 

Der kan ikke taenkes noget enklere end en blyantstegning 
av Friedrich: de klare omrids, fyldt med likelopende, sikkert 
optrukne blyantsstreker. Hans selvportraet, som er gjengit i 
forste del av dette verk, gir en ganske god forestilling om 
hans teknik ogsaa som landskapstegner. 

Fra reisen med Friedrich i 1819 har Carus i sine livs- 
erindringer git en skildring av Riigens kystnatur, som paa 
samme tid er en karakteristik av Friedrichs klare og rene 
tegning: «Der er neppe noget, som er mere skikket til at aapne 
vort 0ie og vor folelse for linjens betydning end studiet av 
disse kystegne . . Forst havlinjen, som maa tegnes vandret, men 
i sig selv er horizontal-kredsformig ; saa landtungernes fine 
linjer, som fra h0idedragene langs bredderne straekker sig ut i 
havet. Kun med den noiagtigste opmerksomhet, den sikreste 
haand, den skarpeste blyant og den reneste papirflate lar disse 
sig gjengi i en fuldkommen tro fremstilling . . Jeg forstod ogsaa 
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nu bedre, hvad Friedrich hadde villet med sine fine tegninger, 
og fra nu av blev en mer bevidst fremhaeven av linjen til en 
naturlig nodvendighet for mig. Denne klarere bevidsthet om 
linjens betydning kom mig senere hen ogsaa i hoi grad tilgode 
ved studiet av den menneskelige skikkelses symbolik.» 

Ogsaa naar Friedrich fylder omridsene med farver^ er det 
med den samme enkle bruk av midleme, — med en renhet 
og en klarhet, som gir hans bedste farvelagte blade en ufor- 
lignelig ynde. 

Det var forst efter adskillige aars virksomhet som tegner, 
efter at ha vundet ry ved sine landskaper i sepia, at Friedrich 
begyndte at male i olje; og den samme enkelhet, som utpraeger 
hans tegninger, overforte han paa oljemaleriet. Det er naer- 
mest bare i lysvirkningeme, at toneme har et rikere spil. 
Fremfor alt kan hans maaneskinsstemninger ta en vidunderlig 
fin og solvklar klang, — som i det lille billede av Greifswald 
i vort nationalgalleri, et av de fineste, han har malt. 

Dette lille maaneskinsstykke viser, at Friedrichs kunst- 
neriske standpunkt, i al sin enkelhet, dog var avgjort malerisk^ 
og klargjor ogsaa for os en karakteristik av hans maleriske 
opfatning, som Carus leilighetsvis har meddelt i sine livserin- 
dringer: 

Friedrich kom engang til ham i hans hjem, mens han 
malte et maaneskinsbillede. Friedrich fandt ikke billedet samlet 
nok i sin virkning: lyset var like jevnt fordelt over hele billed- 
flaten uten et fast mittpunkt. Da bad han Carus at ta en 

Otto Runge roser i et brev, i april 1803, to litt stsrre landskapstegninger 
i sepia fra Rtlgen, som han har kjopt av Friedrich. I 1805 fortaeller hans 
ven Klinkowstrom, at Goethe har kj0pt to landskapstegninger av Friedrich. 

Friedrichs billede i vort nationalgalleri stammer fra Dr. Carus's samling. 
Det blev kj0pt i 1891 i Dresden paa auktionen efter hans sons dod for en 
pris av 38 mark. Det har, like saa litet som noget andet billede. jeg har set 
av ham, noget navn eller aarstal. Det er neppe malt for omkring 1820. 
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dunkel lasur for at gi hele billedflaten en let avtoning fra 
rammen i lysere og lysere avskygninger ind imot maaneskiven 
som det lysende mittpunkt: Thi et billede er ikke andet end ^et 
fikseret blik^. 

Med dette krav til sikker koncentrering stemmer en 
aforisrae av Friedrich, som Dahl har gjemt: 

«Bisak her, og bisak der! Intet er bisak i et billede; alt 
horer uomgjaengelig med til det hele, kan altsaa ikke behandles 
med likegyldighet. Den, som alene kan gi hoveddelene i sit 
billede vaerd ved at fors0mme de underordnede dele, med 
hans verk staar det daarlig til. Alt maa og kan utfores med 
omhu, uten at derfor enhver enkelthet straks traenger sig frem 
for at sees. Den rette underordning ligger ikke i en tilside- 
saettelse av bisaken i forhold til hovedsaken, men i ordningen 
av alle dele og i fordelingen av skygge og lys.» 

Derfor tilsidesaetter ikke Friedrich linjen, trods sin trang 
til mystik og til malerisk stemning. Tvertimot; hans rene linje 
og hans sikkert avveiede komposition er med i at styrke stem- 
ningen, i at frembringe det indtryk av stilhet og sluttet alvor, 
som er eiendommeligt for hans kunst. 

Gjennem det jevne syn paa naturen, ved den rene, ufor- 
falskede tone, ved sin fsunde» farve og sin strenge form har 
Friedrichs opfatning, i al sin sterke eiendommelighet, trods sin 
avgjorte forskjel, et vist slegtskap med den aeldre danske skole 
omkring Eckersberg, mest med skolens lyriker: Sonne. Fried- 
richs landskap med de hvilende hoifolk i Dresdenergalleriet 
— det sidste billede, han malte i sit liv, like for et slaganfald, 
i 1834 (eller 35) — viser dette slegtskap kanske tydeligst av 
alle hans billeder. 

Det kan vaere tvilsomt, om vi skal saette dette slegtskap 
i umiddelbar sammenhaeng med Friedrichs ungdomsophold ved 
Kjobenhavns akademi. Snarere kan vel overensstemmelsen i 
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Friedrichs og i den danske skoles utvikling — paa de punkter, 
hvor den kommer tilsyne — forklares ut fra de almindelige 
utviklingsmomenter, som forelaa i verdenskulturen i dette tids- 
rum. Den felles trang, som sokte tilbake til et naivt forste- 
haands syn paa naturen, det er den, vi finder like meget hos 
Friedrich som hos de danske. Alene det mystiske og det 
rikere utviklede stemningsliv er noget, Friedrich har for sig 
selv som tysk romantiker. 

1 hvert fald bor det naevnes, til acre for Danmark og for 
KJ0benhavns akademi, at det ikke alene har utsendt to av 
nyklassicismens banebrytende kunstnere: Carstens og. Thor- 
valdsen; men at ogsaa Runge og Friedrich, to av den tyske 
romantiks eiendommeligste malere, har sokt sin utdannelse der, 
— der, hvor ogsaa Dahl senere fik sin utvikling. 

Da Dahl kom til Tyskland, var Friedrich for laengst fuldt 
moden i sin kunst. «Han var da i 40-aarene, og hans indivi- 
dualitet var ved denne tid . . utpraeget i sin fuldeste og klareste 
eiendommelighet», — dette er Carus's uttryk om ham i 181 8. 

Allerede 1 1808 hadde han malt sit andagtsbillede for 
Grev Thuns sovevaerelse paa slottet i Tetschen — et krucifiks 
paa en klippespids over graner, omstraalet av solnedgangens 
daempede farvegl0d — , et romantisk digt, som den dag idag 
har magt til at gripe sindet. 

I dette billede er hans maleriske eiendommelighet allerede 
vaesentlig utpraeget. 

Og omkring 1 8 10, ved den tid han blev valgt til aeres- 
medlem av Berliner- akademiet, hadde han malt sit store sjo- 
billede med «munken ved strandbredden», — i aand og stem- 
ning, om ikke i form, et helt moderne billede, et uttryk for 



Berliner-akademiets utstillingskataloger, som jeg ikke har faat se, vil 
kunne hjaelpe til at faststille tiden for flere av Friedrichs billeder. 
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vort aarhundredes folelsesliv: det kolde i havvinden og den 
sortblaa sj0 er skildret med dyp patos. 

Om disse to billeder og om «Klosteret i ekeskoven paa 
en sen vinteraften*, ogsaa malt omkring 1810, — det samme 
emne som «Die Todtenlandschaft» av Korner, med et liktog 
av sortklaedte munker — har Carus skrevet, ved Friedrichs 
dod: det er arbeider, «som i sin retning, efter min mening, 
staar absolut uten sidestykke i eiendommelig skj0nhet og i 
tankens dybdet. 

Det er ogsaa paa Friedrichs kunst, Carus forst og fremst 
taenker i sine « Breve over landskapsmaleri» — der, hvor han 
fremhaever det subjeklivt tilspidsede i «den moderne landskaps- 
kunst» i motsastning til det aeldre «fuldt objektive og naive* 
landskap fra de lykkelige, opadgaaende tider. «Naar den 
moderne kunstner i en heftig bevaeget tid, indeklemt mellem 
utviklingens hjul, med sit poetiske gemyts folsomhet, saa meget 
dypere f0ler sine sjaelesaar, da okes trangen i ham til at gi 
denne smerte rost gjennem sin kunst . . Derfor er uttryk av 
laengsel fremherskende i disse verker . . Gravstene og aften- 
rodme, klosterruiner og maaneskin, taake og vinterbilleder, 
skovmulm med sparsomme glimt av himmelblaat er slike klage- 
1yd fra en utilfredsstillet tilvaerelse. — Vi vil ikke med dette 
ha sagt, at der ikke ofte er frembragt noget skjont, ja over- 
ordentligt i denne retning; meget mere . . har der i denne 
smertens poesi aapnet sig en ny og eiendommelig side av 
landskapskunsten. » 

Det er heller ikke Carus's mening, at det just altid er den 
^smertelige folelse*, som er fremherskende. Men vi f0ler dog 

cKlosteret i ekeskoven* og «Munken ved havbredden* lilhorer begge 
det tyske keiserhus, men er desvserre bortgjemt, det sidste i slottet Schon- 
hausen ved Berlin, det forste i Wiesbaden, hvor — efter velvillig meddelelse 
av Dr. Paul Seidel — ogsaa et andet av Friedrichs symbolske hovedverker, 
cKorset paa fjeldtinden*, skal findes. 
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altid mere eller mindre, at cdet er i felelsen, virkningen er 
sokt, mere end i fremstillingen av en umiddelbart opfattet 
natursandhet, og at billedet mere er et symbol, en hieroglyf 
end en umiddelbar avbildning av naturen.» 

Et landskap som Friedrichs andagtsbillede paa grev Thuns 
slot — korset paa klippetinden — er taenkt i Runges romantiske 
aand. Det er et symbol for menneskelige, for religiose tanker, 
— paa samme maate, som selv Ruisdael allerede slog regnbuen 
over gravene i sit merkelige billede av jodekirkegaarden, det 
billede i Dresdener-galleriet, som vel bedst stemte med Fried- 
richs eget sjaeleliv. 

Runges hieroglyfer og arabesker er i Friedrichs billede 
blit til en gylden ramme av palmer og englehoder, med tre- 
enighets0iet mellem vinranker og guldaks, — en kristelig billed- 
skrift, letlaest av alle. 

Er man fortrolig med Friedrichs kunst, da opdager man 
symbolet ogsaa der, hvor det i sig selv er halvskjult og litet 
ioinefaldende. Ogsaa i maaneskinsbilledet i vort nationalgalleri 
kan vi finde en symbolsk tanke. Naar maaneskiven, som lyser 
frem av det blekfiolette natteflor, mat straalende gjennem det 



Fru prof. Papperitz i Dresden har et fjeldode av Friedrich, et fint litet 
billede med en deilig skyhimmel. 

Selv eier jeg en fjeldrevne i dypt skogmorke, som har lilhort Dr. Cams. 

Havet med vraket, et av Friedrichs bedste arbeider, (o,60 m. h., 0,74 m. br.) 
tilhorer en slegtning av ham, kjobmand Langguth i Greifswald, som eier et 
halvt snes av hans billeder, blandt disse flere fortrinlige. 

Hos hr. Heinrich Friedrich, en brorson av maleren, i slegtens gamle 
gaard ved torvet i Greifswald, saa jeg likeledes en interessant samling fra for- 
skjellige avsnit av hans liv. Saerlig fremragende var et litet sommerlandskap 
(o,38 m. h., 0,60 m. br.), uten tvil fra Bohmen, med en blek blaagraa fjeldraekke over 
lysegronne vidder, et merkvserdig tone-rent billede, friskt og slaaende sandt 
som en naturstudie, et av de alvorligste, mest egte landskaper, jeg har set av 
tysk kunst. Det bor snarest ssettes til 20-aarene. 

Foruten de tre billeder i Dresdenergalleriet (sandsynligvis fra aarene 
1 81 7 til 34, 35) og de to i nationalgalleriet i Berlin, begge fra 1823, kjender 
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S0lvlyse skylag og glimtende i bolgespillet, netop er stillet mitt 
bak kirketaarnets fl0i, som om selve kirkens spir lyste gjennem 
natten, da er dette traek uten tvil et uttryk for Friedrichs reli- 
giose sind, for bans frotnme tanke paa «verdens lys», som 
skinner i market. 

Friedrichs samtid fandt bans naturfolelse vild. Det er ikke 
naermest det indtryk, vi bar av bam. Vi foler snarere bans 
tungsind og bans trang til ensombet og stille eftertanke. 

Der findes billeder av Friedricb, som ogsaa vi til en vis 
grad kunde kalde vilde, — som et vrak i skumsproit i et dyp- 
gront bav under drivende uveirsskyer. Han bar skildret det 
dystre fjeldode paa Riesengebirges og Harzens boider. EUer 
den morke «skovensombet» i de bortgjemte daldyp i sacbsisk 
Scbweiz, den, som Tieck badde sunget om i *Pbantasus». 

Men like saa ofte skildred ban sletterne omkring Greifswald, 
de soUyse akre, de saftiggronne enger med graessende kjor og 
bester, med bondegaarder balvgjemt bak lubne l0vkroner — og 
bavet lysende blaat i det fjerne, eller Dresdens venlige omegn med 
al sin rike grode, markemes vidder, de dyrkede boidedrags bl0te 
linjer med alleer av frugttraer trukket sirlig over dal og baklce. 



eg ogsaa en del andre av selvsyn : flere paa slottet Tetschen og hos hr. 
Siegw. Dahl i Dresden; i Weimars galleri et meget tidligt billede med sol og 
skygger over gronne lysende marker ut mot havet, i hoi grad naivt og egte; 
i Rudolphinum i Prag norsk skjsergaard i maaneskin, sandsynligvis malt i 
23 eller 24 med motiv efter et av geologen Naumanns blyantsrids; andre 
smaabilleder i museerne i Gotha og Stralsund; to hos fru prof. Wegener i 
Dresden og to i Ltitschena ved Leipzig. Det ene av disse, en kirkegaard, 
har paa et gravkors aarstallet 1826; skal dette gjselde for en datering, er det 
det eneste daterte oljemaleri av Friedrich, jeg kjender. 

De ypperste tegninger har jeg set i Dresden i galleriets haandtegnings- 
samlinger og i kong Friedrich August II's samling, som indeholder ikke bare 
hans raderinger med tilhorende utkast, men ogsaa over et snes farvelagte blade 
og tegninger tildels i sepia. Mange av dem er datert. Fremdeles hos hr. Siegw. 
Dahl og fru Caroline Friedrich, saerlig skisseboker. En skissebog fra 1806 
har prof. Lor. Frolich velvillig laant mig. 

7 
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Vor tid har ofte gjort den romantiske retning uret ved 
at tillaegge den alt for ensidige naturidealer. Saaledes har 
man av Tiecks kunstnerfortaelling «Sternbalds Wanderungen* 
trukket frem losrevne ytringer, som i ensidighet fremhaever de 
fantastisk romantiske naturidealer, eller som indtil overdrivelse 
laegger hele vegten paa det subjektive f0lelsesliv. Men den 
samme bog indeholder ogsaa ytringer av en belt motsat tanke- 
gang. I Sternbalds mund har Tieck ikke bare lagt de hyper- 
romantiske ord: «. . ikke disse planter, ikke bjergene vil jeg 
avskrive, men mit gemyt, min stemning». Men han lar ham 
ogsaa si: «Hvorfor falder det ingen ind . . at fremstille 
denne natur ganske saaledes, som den er . . i ordret avskrift, 
uten aendring . . Hvorfor svaever I altid om i det fjerne, i en 
st0vdaekket, ukjendelig fortid? Fortjener ikke jorden, som den 
er den dag idag, laenger at skildres? Eller kan I male en 
svunden verden, selv om I vil det aldrig saa gjerne?> Og 
samtidig med at Tieck har opstillet vildt romantiske emner 
for landskapsmalerne, har han hele bogen igjennem flettet 
ind de mildeste, mest idylliske landskapsstemninger ogsaa fra 
frugtbare og grodefuide egne. 

Georg Brandes har efter Kopke med rette fremhaevet Tiecks 
likegyldighet over for Englands yppige, veldyrkede landskaper 
mellem London og Oxford, hvor han fandt «en lavet, tilskaa- 
ret Natur, . . ved Industrien berovet sin digteriske Duft». Men 
det forekommer mig, at Brandes i ensidighet har tillagt dette 
XxT^V for stor vegt. Vi bor blandt meget andet mindes ogsaa 
dette, at Tieck i indledningen til Phantasus begeistret taler for 
den franske havekunst i dens strenge, lovmaessig ordnede 
regelbundethet. 

Vi kan vel i den romantiske retnings naturfolelse finde en 
avgjort forkjaerlighet for det vilde og maegtige. Men retningens 

Se G. Brandes: «Den rom. skole i Tyskland» side 221. 
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oprindelige ideal er alsidigt, — som Tieck uttrykker det i 
Sternbalds Wanderungen: «det er min inderlige overbevis- 
ning, kunsten er som naturen, den bar mer end en skj0nhet.» 

Ensidigheten ved den romantiske retning laa ikke forst og 
fremst i dens idealer, men i dens folelsesliv og i karakteren: 
at den gjennemgaaende var subjektiv og fantastisk. 

«A1 kunst er allegorisk», sier maleren i Sternbalds Wander- 
ungen, — rigtignok med en naermere forklaring, som i sammen- 
haengen gir saetningen en vaesentlig ret. Men like fuldt uttrykker 
den i sig selv den mest skjaebnesvangre side ved den tyske 
romantiks kunstopfatning — dette subjektive, fantastiske, som 
leder sindet indad mot sin egen tankeverden — ofte i senti- 
mental blotagtighet — , og som levner liten ro til stille, selv- 
hengivende betragtning av alt utenom, av'den umiddelbare, rike 
billed-wtvdtn. Eller som Brandes bar pekt paa: den egte 
romantiker dvaeler ikke ved tingene selv; ban ser bakom dem, 
ved siden av dem. 

Derfor ser vi ogsaa i Friedrichs kunst, at det er bans bang 
til allegori, sammen med et vist drag mot det sentimentale, 
som lettest f0rer bam paa avvei. 



Ved det tidspunkt, da Dabl kom til Tyskland, badde den 
forste opbrusende romantik avgjaeret. Han bragte med sig 
sin egen sunde utvikling og indtrykkene fra sin danske omgang : 
fra Oehlenschlagers avdaempede, mere billedklare romantik og 
Eckersbergs jevne virkeligbetsopfatning. 

I Dresden var Friedricb og Carus bans omgang, de, ban 
slutted sig til i mest frugtbar aandsutveksling. Og den Tieck, 
ban kom til at staa naer, det var ikke «Sternbald's» Tieck, 
ikke den ungdommelig svaermeriske utgiver av Wackenroders 
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«Herzensergieszungen eines kunstliebenden Klosterbruders», men 
«Novellemes» forfatter, den avdaempede, mere sindige romantiker. 

Friedrich og Dahl — i sin eiendommelige motsaetning: 
det stille, dype vand og den brusende fjeldstrom — bar begge 
blandet sind, i utpraeget og kraftig fastholdt selvstaendighet. 
Deres gjensidige forstaaelse i indbyrdes paavirkning bar sat 
spor i begges verker i en likhet, som mange ganger kan vaere 
slaaende. 

Friedrich var den aeldre, — 14 aar aeldre end Dahl, allerede 
en modnet kunstner, da Dahl forlot Norge for at begynde sin 
utvikling. Og da de m0ttes, var Friedrich faestnet i sin kunstner- 
personlighet, mens Dahl endda var gjaerende. I indbyrdes for- 
hold, i gjensidig aandsutvikling er det utvilsomt Dahl, som 
skylder Friedrich mest. 

Begge var de geniale, begge var de banebrytere. Men 
Friedrich — han var ikke alene den forste, den tidligste av de 
to; fra et vist synspunkt var han ogsaa den mest fremskredne: 
mere moderne i aand, vaesentlig frigjort ogsaa i sin kolorit fra de 
. gamle nederlaendere. Til gjengjaeld var Dahl ganske anderledes 
malerisk rik, med en meget mere flerstemmig instrumentering 
og med et rikere individualiseret liv. 

Carus kalder i sine livserindringer Dahl og Friedrich sine 
«naermeste kunstneriske venner» ; han optegned i sin dagbog, 
naar de var bortreist, saa han cfor laengere tid maatte undvaere» 
deres selskap. I omgang med dem, ved at se deres arbeide 
har han i mange maater klaret sine egne tanker om kunst. 
For saa vidt har Friedrich og Dahl, indirekte, ogsaa sin del i 
Carus's « Breve over landskapsmaleri»; i dette verk har vi den fael- 
les grundopfatning, som de i forskjellige avskygninger alle delte. 

Carus skrev disse breve mellem 181 5 og 30; i 1835 ut- 
kom en oket utgave. Allerede i 22 fik han en varm opfordring 
fra Goethe om at offentliggj0re dem, — netop samme aar som 
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H0yen tok et saa maegtigt indtryk av deres klare og dype 
tanker. Endnu den dag idag er disse breve det vegtigste verk, 
som er skrevet over landskapskunst, endnu tidsmaessigt i store 
dele. «Der er i disse breve en eiendommelig forening av viden- 
skap og kunst . ., som sikrer dem et blivende vaerd i littera- 
turen,» sier Carus selv i sine livserindringer. De er skrevet 
av en mand, som paa en gang er kunstner og naturforsker. 
Hans videnskabelige syn paa landskapsmaleriet er helt igjennem 
kunstnerisk, ikke saaledes som Humboldt's — i «Kosmos» — , 
som er paa vei til at nedsaette kunsten til en anskuelses0velse 
i naturvidenskapens tjeneste. 

Vi mindes, hvad Carus selv bar sagt om sin grundretning: 
«Den romantiske poesi hadde slaat dype r0tter» i bans hjerte, 
paa samme tid som «Goethes helt igjennem positive, klart 
objektive og sunde retning» saa at si laa ham i blodet. Hans 
kunstanskuelse var paa en gang alsidig dyp og smeltet i sin 
samtids romantiske begeistring, og dog vaesentlig frigjort fra sko- 
lens sykelige grunddrag. 

Ogsaa Carus kan paa et enkelt blad av sine breve ofre 
til sin tids spekulative filosofi og tape sig i fantastiske dr0mme- 
rier. Men som regel har han fast grund under sine aandfulde 
tanker, er klar, positiv, n0ktern. 

Kjernen i bans betragtning er Schellings laere om «verdens- 
sjaelen» og det gamle nyplatoniske filosofem: «var 0iet ikke 
solagtigt, kunde det ikke se solen», — i den form, som det 
har faat hos Goethe: 

cWar' unser Aug' nicht sonnenhaft, 
Wie konnt' es denn die Sonn' erblicken; 
Und webt' in uns nicht Gottes Kraft, 
Wie mocht' uns Gottliches entzticken?> 

Derfor er det «triviale» ord landskap for trangt for ham; 
han S0ker efter nye ord: Erdlebenbild, Erdlebenbild-Kunst 
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— for at uttrykke sammenhaengen, den levende organiske 
sammenhaeng i vor jord og hele dens mangfoldig sammensatte 
naturliv. 

Ogsaa vort menneskeliv er paa det inderligste sammen- 
bundet med naturlivet. De livskraefter, som rorer sig i naturen, 
er virksomme ogsaa i vort eget vaesen, og alt naturliv virker 
paa OS ^efter den form av liv^, som aabenbarer sig i det. 
Al veksling, som vi blir var i naturlivet, de vekslende stadier 
og livstilstande i naturen : vekst og fuldendelse, visnen og fuld- 
kommen tilintetgj0relse har allesammen sine tilsvarende livs- 
ytringer i vort eget gemytsliv: i det opadgaaende mot, i den 
indre klarhet og fuldkomne ro, i det matte tungsind, i den 
fulde folelsesloshet. Og paa samme maate som en klingende 
streng saetter den samstemmige streng i svingning, saa stemmes 
vort sjaeleliv med i naturens stemningsraekker. 

Saaledes blir dette landskapskunstens hovedopgave: «at 
uttrykke en vis stemning i gemytslivet (aand) gjennem en gjen- 
givelse av en tilsvarende stemning i naturlivet (sandhet)». 

«I den fuldkomne sammensme lining av det aandige og det 
sande^ ser ban det fuldkommen harmoniske landskap. Det 
egte landskapsbillede er «aandiggjort natur», og som aandsverk 
skiller det sig fra speilbilledet. I umiddelbar natursandhet staar 
kunstverket uendelig tilbake for speilbilledet. Men til gjengjaeld 
«f0ler vi det egte kunstverk som et hele^ som en liten verden 
for sig, mens speilbilledet alene viser sig som et brudstykke, 
som en del av den uendelige natur, revet ut av sin organiske 
sammenhaeng . . som en enkelt tone av en uendelig harmoni . . 
Det kan derfor heller ikke gi den fulde tilfredsstillelse. Denne 
faar vi alene ved den frie, ubegraensede hengivelse til selve 
naturen eller ved glaeden over det fuldlodige kunstverk». 

Carus saetter ikke noget skarpt skille mellem det ckunst- 
skjonne* og det naturskjonne. AUer mindst er det.hans tanke 
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med Hegel at tillaegge det kunstskjonne en hoiere ideel magt. 
Han uthaever tvertimot forholdet saa : ^Naturskjenheten er 
guddommeligere, kunstskjenheten er menneskeligere , og saaledes 
blir det forklarligt, hvorfor sansen for naturen forst rigtig op- 
lukkes gjennem kunsten . .» 

«Kunstneren skal laere at tale naturens sprog, og laeresalen, 
hvor han alene kan hente denne undervisning, det er selve den 
frie natur . . Han skal studere alle dens former og farver, 
— uavladelig, hele livet igjennem : bans laeretid og bans 0velser 
kan aldrig slutte.» 

Han skal indprente sig naturlivets forskjellige livsformer, 
«forat netop disse former, likesom av sig selv, igjen skal pra^ge 
sig i bans verker, — forat de billeder, som bans egen fantasi 
skaper, kan vise sig i den rene og skj0nne natursandbets dragt, 
og forat ban saaledes kan vaere island til at gi sine ideer 
borgerret i virkeligbeten . .» 

«Tbi den frie menneskelige aand kan utforme selv el 
eventyr til en boiere kunstsandbet med sin indre nodvendigbet.* 
Eller som vi vilde uttrykke det: ogsaa fantasibilledet maa ba 
sin organiske sammenbaeng (sin egte kunstneriske illusion). 

Ad denne vei vil landskapskunsten igjen kunne baeve sig 
fra sit forfald. «Men det er klart, at det er fra kunstnerne 
selv, at den boiere utvikling av deres kunst forst og fremst 
maa utgaa; som kunsten alene falder gjennem kunstnerne, 
saaledes skylder den ogsaa vaesentlig alene dem sit opsving.» 

Det egentlige grundtema i Carus's breve er sporsmaalet 
om, bvorledes landskapskunsten igjen skal kunne baeve sig, og 
almenbeten vaekkes av sin sl0vbet over for «naturlivets fylde*. 

Det vaesentlige middel S0ker ban i et grundigere kjendskap 
til naturen — bos almenbeten som bos kunstnerne i indbyrdes 
forstaaelse — og fremfor alt i en gjennemf0rt opdragelse av 
landskapsmalerne med st0tte i en kunstnerisk beaandet natur- 
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videnskap. Thi der cer en ded viden . ., og den er meldug 
for kunstnernaturen». 

«Det er merkeligt, at man hit-til saa ganske har kunnet 
overse n0dvendigheten av en naturvidenskabelig undervisning 
ogsaa for landskapsmalere, da man jo i andre grener av den 
bildende kunst fra forste stund har indset det uomgjaengelige 
krav til naturvidenskabelige studier og f eks. ved fremstilling 
av menneskeskikkelsen* har sokt st0tte i anatomiske kundskaper. 
Paa lignende vis b0r landskapsmalerne laere at kjende jordens, 
fjeldenes, veksternes anatomi. 

Fra de uorganiske, rent geometriske former — som jo 
tillike danner den inderste struktur i alt naturliv — skal den 
unge litt efter litt ledes videre til det organiske, laere at studere 
den enkelte plante i dens helhet og i dens dele, i al sin lov- 
maessighet og skjonhet, — altid videre fra det lettere til det 
vanskeligere, fra det enkelte til det sammensatte; overalt skal 
han laere at opfatte *det egentlig betegnende karakteristiske, 
som er et med det skjonne . . i busker, i traer, i traegrupper, 
i stener, i jordlag, i flodlinjer, i fjeldenes store omrids, i hav- 
bolgerne, i skyernes drag», — paa samme tid som han S0ker 
indsigt i synets, i lysets og farvens love. 

Efter hvert som den unge kunstner faar sit 0ie oplatt for 
naturens lovmaessighet og skJ0nhet i det st0rste som i det 
mindste, vil han ogsaa laere at overf0re aerefrygten for naturen 
paa sin kunst, — hans aerefrygt vil faa noget av andagt. 

Der er et aandigt baand mellem landskapsmalerens natur- 
f0lelse og naturforskerens. Der hvor Carus i sine livserindringer 
taler om sine breve over landskapsmaleri, minder han om den 
dype andagt hos mange av naturforskningens heroer. Han 
naevner Swammerdams navn, den samme, som senere Michelet 
— Frankriges historieskriver — i sit verk om «Insektet» aand- 
fuldt sammenstiller med Ruisdael, hans samtidige og jevn- 
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aldrende. Det samme Holland, som skapte Ruisdaels fromme 
og dype naturfolelse, frembragte ogsaa Swammerdam, natur- 
forskningens « Galilei i det uendelig smaa», en av videnskapens 
og troens martyrer, som svimlende foran den avgrund av liv, 
han for forste gang oined gjennem mikroskopet, ofred sin 
videnskap for ikke at miste Gud. 

Gjennem en dypere, aandfuld naturerkjendelse vented 
Carus et nyt opsving av landskapskunsten. «Det er en kunst, 
som forst tilh0rer den nyere tid, og som langt fra er avsluttet, og 
som muligens forst gaar sin blomstring im0te>, mens de andre 
kunstformer mere staar som «mindesmerker over bedre dage». 

«Der vil engang opstaa landskaper av en hoiere og betyd- 
ningsfuldere skjonhet end de, som Claude og Ruysdael bar 
malt, og allikevel vil det vaere rene naturbilleder; men naturen 
vil i dem vise sig i hoiere sandhet, set med aandigt oie, og 
en fuldkomnere teknik vil laane dem en glans, som tidligere 
verker ikke kunde ha.» 

Det er et fremtidshaab, han stiller, mitt i en tid, som 
danner en daarlig sangbund for landskapskunsten. Men han 
finder dog noget i sin egen samtid at st0tte det til. Han kjender 
<en digter, som har lost den nyere tids opgave : at ledes gjen- 
nem kunst til viden og igjen ut fra sin viden at skape hoiere 
kunst ». I Goethes poetiske naturskildringer finder han prover 
paa en saadan kunst, en mystisk, en orphisk kunst, — ikke 
en overtroisk mystik, ikke Sternbalds «sentimentale kunst» — , 
men «den mystik, som er evig som selve naturen, fordi den 
intet andet er end natur — den i dagens lys hemmelighets- 
fulde natur >. — 

Det er ikke Carus's mening med sin opfatning av land- 
skapet som «Erdlebenbild» at ville opstille «de gigantiske 
scener . ., alpeverdenen, havet i storm, vaeldige skogdrag, vul- 
kaner og vandfald som de eneste motiver for landskapsmaleren». 
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Han negter ikke, at «disse scener, rigtig opfattet, avgir de mest 
oph0iede emner for landskapskunsten. Men ogsaa den mest 
stilfaerdige, den mest enkle side av vor jords naturliv er et 
vaerdigt og skjont emne for kunsten, naar den bare er opfattet 
efter sin egentlige mening, efter sin skjulte guddommelige 
ide . ., — selv det mest ensomme skoggjemme med sit 
groende planteliv, selv den simpleste graesbakke . . overhvaslvet 
av himlens blaa». 

De samme tanker er uttrykt paa en litt anden maate i 
bans livserindringer, i skildringen av bans naturindtryk, da 
Friedrich fulgte ham til sit hjemlands jevne egne: «Her hadde 
vi det klart for oie, hvorfor Nederlandenes fattige natur,. med 
eketraer, med sand og mark og myr kunde utvikle en kunstner 
som Ruysdael; mens Schweiz med sin rike natur, i et like saa 
langt tidsrum, ikke paa langt naer bar frembragt noget til- 
svarende. Er det ikke, fordi det er likedan i kunsten som i 
livet, at dybde i litet altid eier st0rre kraft end overfladiskbet 
i meget?» — 

Efter sit grundsyn paa landskapskunsten var Carus male- 
risk koloristisk, om end ikke i ensidig moderne forstand. Han 
sammenligner dens virkning med musikkens. Han soker dens 
egentlige kjernepunkt i en aandfuld «avfatning av et enkelt- 
moment, et livseieblik^^ av naturlivet; derfor nytter det ikke at 
avskrive naturen i endelos raekke eller at sammenfatte billedet 
til en mosaik av l0srevne dele. Der tra^nges et caandigt 0ie» 
ved siden av det legemlige. Sine betragtninger over landskaps- 
raaleriet bar ban indrammet i naturskildringer, og som tillaeg 
til sine breve bar ban meddelt en malerisk dagbog: «billeder 
i ord», 0iebliks-indtryk, bentet fra Dresdens naermeste omegn, 
som ban altid fandt «rik paa kunstneriske tilskyndelser». En 
eneste pr0ve vil va^re nok til at fremhaeve bans maleriske op- 
fatning av landskapsstemningen : 
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«Oktober efter nymaane. 

1827. 

Aften klokken seks paa hjemveien til byen 0stenfra, ny- 
maanen staar skjaer i blaaliggraa luft over « Grosser Garten*, 
en skraa, nedentil skarpt avskaaret cirrostratus, oventil halvt 
opl0st stratus staar mellem maanen og den gule aftenluft. 
Aaserne i det fjerne fioletblaa, parkens traegrupper dunklere, 
naermere striper av gronne marker og morkt fioletbrunt ploie- 
land. Hvor alvorlig og godt de skjonne og maegtige farve- 

toner virker sammen En stor saueflok paa hjemveien 

fra markerne henover det aftendunkle ploieland med matte 
reflekslys fra himlen virked godt med det 0vrige.» 



Carus hadde i sine breve haevdet naturen saa sterkt, at 
han maatte verge sig mot en misforsta^aelse. Man hadde 
opfattet ham, som om han mente, at «tro natursandhet var 
alt, hvad man kunde kraeve av en fuldkommen landskaps- 
skildring». 

For saa vidt altsaa som Carus i sin bog har lagt hoved- 
vegten paa en alvorlig naturopfatning, paa naturfremstillingens 
sandhet, mens han kun mere forbigaaende har omtalt fantasiens 
nyskapende virksomhet, — for saa vidt staar Carus i landskaps- 
brevene Dahls kunstneriske standpunkt naermere, end han staar 
Friedrichs. 

Og allikevel var forholdet omvendt: der var et inder- 
ligere og dypere baand mellem Carus og Friedrich, de var 
begge to i en endda langt dypere mening romantikere, end 
Dahl var. I sin egen kunst — i det ydre som i det indre — 
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staar Carus Friedrich ganske anderledes naer end Dahl: han 
har den samme hang til mystisk allegorisering, og ogsaa Carus 
kan bli sentimental. 

I sine livserindringer — som gammel mand — har Carus 
sammenstillet de to kunstnere «som fuldkomne motsaetninger 
i sit syn paa landskapet»: Dahl som cden skjaere naturalist, 
alene optat av alle enkeltheter i klipper og traer og planter og 
gronsvaer, istand til at gjengi dette med ganske eiendommeligt 
mesterskap og i besiddelse av en overordentlig faerdighet, 
— men ogsaa altfor meget git tilfaeldigheten i void, like saa 
ofte fristet til at tape sig i det objektive, som Friedrich under- 
tiden kunde bukke under i det subjektive>. 

Ved denne dom — som dog kraever sin tillempning — 
er Dahls fbrhold til den romantiske bevaegelse efter en vaesent- 
lig side fastslaat. Han var i hvert fald fuldkommen fri for den 
romantiske retnings sykelige grunddrag. Dahl var en helt 
igjennem sund aand, en i bedste mening naiv natur. 

Som Thorvaldsen i genial naivitet blev baaret oppe av 
nyklassicismens verdenskultur-magt til dens mest klassiske 
hoidepunkt i menneskefremstillingen, blev Dahl loftet av den 
romantiske bevaegelse som av en jevn og rolig b0lge. 

Det var ikke bare i sin kunst, at han blev ledet av de 
romantiske idealer ; de styrked ogsaa hans kjaerlighet til Norges 
gamle mindesmerker : stavkirkerne, Haakonshallen, domen i 
Nidaros. 

I hans naturfolelse var det de romantiske naturidealer, som 
tok den sterkeste vekst. Det var den romantiske natur ^ som 
laa naermest for ham. Men den fandt han i sit eget faedreland, 
i Norge. Og han gjengav den i ren, usminket sandhet. 
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IDahls efterlatte tegninger eier vi et vaesentligt hjaelpe- 
middel til at folge hans utvikling og vinde oversigt over 
bans kunst. Det er to slags, for det forste alle hans studier 
og flygtige mindeblade fra hans reiseliv, for det andet skisser 
efter hans billeder. 

De sidste har han samlet i et album i to store foliobind 
— som en slags liber veritatis — , allesammen paa l0se blade, 
ordnet efter aarstal. Det er mange, omkring en 500 tegninger, 
men ikke paa langt naer efter alle hans billeder, ikke engang 
efter alle de bedste. 

Dahl begyndte forholdsvis sent, ikke f0r i 2oaarene, at 
utarbeide dette verk, — fra forst av mere tilfaeldig, og isaer i 
^ denne forste tid blev mange av dem git bort, hvergang han 

var i «Forlegenhed med at skaffe Tegninger til Stamb0ger og 
Smaapresenter», eller ogsaa — laant bort; og dette var i 
regelen de vaerdifuldeste og mest utf0rte blade. Senere var 
det heller ikke altid, han fik tid til at tegne et erindringsblad 
efter sine billeder, f0r han skilte sig ved dem. I saa tilfaelde 
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pleide han gjerne at foie en tegning efter naturen — motivet 
til billedet — ind i sit album. Paa denne maate er dette blit 
0ket med et til to hundrede blade men 

Vi kan straks se forskjellen paa de to slags tegninger. 
Skisserne efter bans billeder er ofte saerdeles vakre, let og 
sikkert utfort i blyant og tusch; men de bar ikke den umiddel- 
bare friskhet som selv bans flygtigste skisser efter naturen. I 
disse raousserer folelsen og stemningen, — i skisserne efter 
bans billeder er geisten mere dovnet bort. 

I naturskisseme faar vi forholdsvis mere at vite om bans 
kunstneriske utviklingsgang, om selve 0iets og haandens og 
folelsens utvikling. Skisserne efter bans billeder gir en oversigt 
over bans arbeider og over bans motivvalg. 

Det forste indtryk, som slaar os, naar vi folger alle disse 
tegninger ut igjennem aarene, er atter igjen dette: det er en 
lang og vanskelig vei, som forer en forvendt kunst tilbake til 
naturen. Ogsaa i Dahls tegninger f0ler vi, bvor sterkt det 
overleverte bolder igjen, bvor sent det er at finde et umiddel- 
bart og selvstaendigt uttryk for det, man ser i naturen. 

Mellem bans tegninger fra Kjobenbavn, baade de frie 
kompositioner og bans naturstudier, findes saerdeles aandfulde 
ting. Ved sin frie, brede tuscb-maner kan han mangen gang 
opnaa stor virkning. Men allikevel er ban i sine tegninger fra 
disse aar i regelen ganske anderledes bundet i gammel akademi- 
rutine end i sine malerier. For bam, som tidligere badde vaert 
malersvend, var malerkosten og penselen fra forst av fortro- 
ligere redskaper end blyanten og pennen. Blyantskisser, som 
han tegned efter naturen, — de motiver, han brukte til at male 
billeder efter, og det ofte raeget gode billeder — kan selv 
sent i dette tid.srum vaere merkelig klodsete. 

Dette forhold haenger dog ogsaa til en vis grad sammen 
med bans eiendommelige natur og med bans selvutvikling. 
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Han eide en glimrende hukommelse, som han la vegt paa at 
utvikle: en landskapsmaler, som vilde arbeide i aand og frihet, 
mente han, maatte «laere Naturen udenad». Derfor kunde det 
flygtigste rids efter naturen vaere nok for ham som moden 
kunstner til at male et billede, friskt mangen gang som en 
umiddelbar naturstudie. 

Det er ikke bare hans blyantsskisser efter naturen fra 
Kj0benhavnertiden, som gjennemgaaende gJ0r et klodset ind- 
tryk; men ogsaa en hel del av hans frie kompositioner i pen 
og tusch ser gammelagtige ut og minder om mindre gode 
kobberstik i akvatinta-maner. 

Selv under hans f0rste ophold i Dresden, for reisen til 
Italien, har hans pennetegninger og blyantsskisser efter naturen 
ikke vundet den fulde, umiddelbare frihet som efter reisen. 

Vi foler det tildels ogsaa i en raekke store, meget om- 
hyggelig utforte akvareller fra hans ophold. i Toplitz som 
Irgens Bergh's gjest i august i8 19. Kirketaarnene og husene i byen 
er gjengit med en strenghet og noiagtighet, som om han var 
gaat til sit studium med friske indtryk fra Canalettos billeder 
i Dresdenergalleriet. Men farverne er tunge og ugjennemsigtige. 
Han hadde endda ikke laert at bruke vandfarven til den lette, 
aandfulde antydning som halvandet aars tid senere i Italien. 

Allerede tidlig var Dahl av sig selv naad frem til stemnings- 
landskapet, i studien fra Praest0, i maaneskinsstykkerne o. s. v. 

Hans fortrolige omgang med Friedrich ikke mindre end 
de sterke sjaelelige erfaringer, de dype bevaegelser i hans 
folelsesliv, de nye og mangesidige indtryk maatte uvilkaarlig 
utvikle denne side av hans kunst. 

Mellem Dahls arbeider paa akademiutstillingen i Dresden 
h0sten 1820 naevner kritikeren i Schorns kunstblad — den 
samme, som vi tidligere har h0rt ytre sig om Dahl — en sol- 
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opgang over havet i taakestemning. Han roser det i de 
sterkeste uttryk: Det «h0rer til de fortraeffeligste landskaper, 
som jeg har set, — h0ist genialt taenkt og utfort, saa jeg ikke 
kunde 0nske et punkt anderledes. Her motes Dahl med den 
taake-elskende Friedrich ». 

I Dahls billedalbum for 1820 findes en skisse, som efter 
al sandsynlighet gjengir dette billede, skjont vi ikke av skissen 
med sikkerhet kan se, om den ikke kanske like saa godt 
fremstiller en tidlig maaneopgang. Ganske den samme kom- 
position var utstillet paa Dahls-utstillingen i 88, et yndefuldt 
litet maleri, som i sin tid har tilhort Lyder Sagen som gave 
fra Dahl. 

Med korslagte armer, laenet mot en svaer kampesten under 
nogen eketraer staar en mand nede ved havbredden og ser 
utover sj0en, som ligger blank i fredelig ro, mens det store, 
runde 0ie lyser .med mild glans bak flor-let dis. 

I billeder som dette er det, som om Dahls aand har tat 
farve av Friedrichs aand, av dens milde, elegiske fred. Endog 
Dahls form kan en og anden gang ha traek, som sterkt minder 
om Friedrichs spaede, men rene tegning. 

Blader vi i Dahls album, isaer utover de naermeste aar 
efter 18 18, st0ter vi ogsaa paa flere andre kompositioner, som 
ligner Friedrich's kunst: snart inde fra skovensomheten i sach- 
sisk Schweiz, hvor et par venner vandrer i stille eftertanke. 
Snart en tungsindig maaneskinsaften ute ved havet, hvor et 
ensomt kors staar paa bredden som merke over en sj0mands 
d0d, — eller hvor to munker vandrer langs stranden. En 

L. Sagens billede tilhorer nu Bergens billedgalleri, efter Dr. Danielssens 
testamente skjaenket til galleriet. Saa gjennem vakkert det er, kan det dog 
ikke belt gjaelde for en original. Efter Dahls oplysning var det billede, Lyder 
Sagen fik, kopiert av en maler fra Meissen og «efterhjulpet> av ham selv. 
Det har hverken navn eller aarstal. Det er uten tvil en tidlig maaneopgang: 
den svakt rodlige skive synes at ha for liten lyskraft til at vaere sol. 
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anden gang er det dag utover havet, en mor sitter med sin 
lille og vifter mot et seil ute paa sj0en 

I 1819 make Dahl et litet billede til Harring, som tok 
det til emne for et langt romantisk digt. Motivet var en teg- 
ning fra Dahls ophold paa Karmoen i 181 1. 

Det er aften, solen er nede. Skjaergaarden ligger med 
seilerne 1 den forste skumring. Under et truende skylag falder 
et mildt skjaer av aftenroden over Augvaldsnaes kirke med 
ruinen oppe paa bakken, mens kveldsr0ken stiger fredelig fra 
en stue nede ved veien. 

Men oppe paa kirkegaarden staar graveren, en norsk 
bonde i knaebukser og rod rundlue, st0ttet paa spaden og ser 
ventende ned mot veien, hvor et litet folge baerer en dod til 
graven. 

Stemningen — eller digtet i dette billede — er helt igjennem, 
som om det var digtet av Friedrich. Men paa samme tid er 
det et levende minde om Dahls eget folelsesliv i dette aar, 
— om bans hjertesorg, om de tunge stunder, da hjemlaengselen 
efter Norge vaagned som sterkest, blandet med tanker om 
d0d ved synkende sol. 

Derfor har dette lille billede — spaedt og sort, som det 
virker, uten noget st0rre kunstvaerd — , opfattet som et minde- 
blad i Dahls levnetsbog, en dyp og gripende stemning. Det 
taler om gemyttet i bans kunst: om hvor inderlig traadene i 
bans kunst var tvundet sammen med bans livstraad. 



Saa litet lykkelig Dahls reise til Italien var for ham selv 
personlig — fuld av savn og aergrelser — var den dog overordent- 
lig utviklende for bans kunst. 

Billedet til Harring fra 1819 gjentok Dahl aaret efter til sin hustru. 
Det sidste findes nu i Dresden hos hr. Siegwald Dahl. 

8 
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Fra hans livsskildring kjender vi den sammentraengte, vilje- 
spaendte kraft i hans naturstudium, fremfor alt fra det oieblik, 
da han hadde sagt farvel til hofetiketten og Quisisana. Hans 
ophold i Neapel og omegn horer til de frugtbareste tider i 
hans studieliv. Det var under dette ophold, at han — malerisk 
koloristisk — helt og fuldt fandt sig selv, vandt frem til naturen: 
til et umiddelbart og selvstaendigt uttryk for sin naturiagttagelse 
uten fjerneste tanke om fremmed eller gammel kimst, uten 
mindste mindelse om tillaert rutine. 

Allerede hans naturstudier fra Dresden, de faa i olje, som 
findes, er egte og fine arbeider. Men over hans studier fra 
Neapel er der kommet en koloristisk og malerisk frihet, en 
aand og et liv og en egte umiddelbar sandhet, som stiller 
ialfald de bedste av dem, efter alt hvad jeg vet og kan 
forstaa, i f0rste raekke inden vort aarhundredes studiekunst. 
Saa tidlig har alene England landskapsmalere, som naar ham 
eller overgaar ham i sand naturfremstilling og rikt og livfuldt 
syn. I Frankrige kommer Corot f0rst nogen aar efter. 

En av de merkeligste av alle disse studier er en uveirs- 
stemning over golfen ved Neapel fra 6te jan. 1821. 

Monte S. Angelo skimtes i det fjerne gjennem fugtig dis. 
Sjoen drives og jages med mat skiftende lys, — snart litt 
mere gronlig, snart over i det svakt fiolette eller blaalig-graa. 

Stemningens impressionistiske praeg er uttrykt av Dahl 
selv i hans dagbog fra denne tid — der, hvor han saetter det 
som maalet for sit friluftsstudium «at holde store Masser og 
studere Tone og Belysninger*. Derfor er ogsaa en studie som 
denne helt moderne i sin opfatning. Det er vort syn, vor tids 



Den unge Bonington, som leved i Paris til ut i 20-aarene, var vaEsentlig 
en utlaper av den engelske kunst, 

Studien fra 6. jan. 21, som tidligere har tilhort postmester Malthe, til- 
horer nu kadet HafFner i Kristiania. 
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opfatning, — bare at vor tid har fundet rikere midler, storre 
bredde, storre virkning, st0rre lyskraft. 

Mellem den raekke naturstudier av Dahl, som ved bans 
S0ns velvilje er indlemmet i vort nationalgalleri, findes ogsaa 
flere aandfulde prover fra denne tid. 

En av de flygtigste er datert nov. 1820. Over blankt 
hav ligger Vesuv, sloret bak skytung, dunstmaettet luft, under 
mat morgenglans i 0st, — den maleriske f0lelse kan ikke vaere 
mere umiddelbar, mere levende i vor tids aand. 

Naer denne, men mere utf0rt, staar en litt st0rre studie 
av cKasernen ved Pizzefalcone» i Neapel, datert 27. dec. 1820, 
som tilh0rer Dahls svigers0n. Morgensolen staar bak skyer 
over golfen, luften med skyerne samler sig til et perlegraat, 
gulhvitt, blekblaat skjaer. Kasernen derimot er malt mere 
haardt og spinkelt. 

I Dresden, hos Dahls S0n, findes tre rivende raske studier 
i olje av opr0rt sj0, toppet og skummende under sky-jag og 
regn. De er alle tre datert den 4de jan. 1821, altsaa fra Dahls 
samvaer med Catel, fra de dage, da de malte sammen ute i 
det fri. Mellem disse studier og Catels «Natstykke, efter 
Slutningsscenen i Rene's Fortaelling af Chateaubriand » i Thor- 
valdsens museum er der en i0inefaldende likhet. 

Catels billede er ikke datert. Men efter det kjendskap, 
jeg har kunnet skafTe mig til bans kunst, synes det — i hvert 
fald i forhold til dette ene billede — at vsere Dahls opfatning, 
som er den oprindelige. Efter H0yen var Catel «en enthusia- 
stisk Beundrer af Dahl», og han har uten tvil tat sterke ind- 
tryk av bans geniale og livfulde aand. 

I vort nationalgaUeri har vi to studier av Dahl fra den I4de jan. 1821. 
For den dag heter det utlrykkelig i dagbogen: «med Catel i det frie malet>. 
Isaer i fremstilling av sten og mur minder Dahl om Catels kolorit og tekniske 
behandling. 
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Til gjengjaeld kan ogsaa Dahl skylde Catel frugtbare 
tanker. Av alle de landskapsmalere, han var sammen med i 
Italien, var Catel, ved siden av Rebell, den mest malerisk 
fremskredne, den, han slutted sig til i st0rst sympati. Deres 
samvaer i Neapel falder ved et saa vigtigt tidspunkt i Dahls 
maleriske utvikling, at vi bor laegge merke til det. 

Forholdet mellem dem lar sig ikke noiere faststille uten 
et grundigere kjendskap til Catels kunst, saerlig til hans natur- 
studier. Hans atelierbilleder falder ofte i det s0tladne og 
maniererte; hans «venetianske naetter» og hans «gondolfarter» 
kan bli til en flatbundet kunsthandler-kunst. Men i sine billeder 
er han i saa maate mere fremskreden end Dahl, som han 
stemmer dem lysere, ofte med solefTekter, som kan minde 
om Turner eller ligne Gudin. 

Ved sin aandrige kunst — uten storre dybde — har han 
baade som landskapsmaler og som genremaler 0vet adskillig 
indflydelse paa sin samtids malere — ikke mindst paa de 
danskes opfatning av Italiens folkeliv og natur. Ja selv vor 
landsmand Fearnley har trsek, som minder om Catels (og 
Rebells) kunst. Og Catel er — efter Eckersberg og Friedrich 
— den eneste kunstner, som synes at ha sat noget merkbart 
spor i Dahls arbeide, — om ogsaa bare i et litet omraade 
av hans kunst og uten at rore ved hans dypere eiendomme- 
lighet. 

I den tidligere livsskildring har vi fulgt Dahl paa hans 
utflugter omkring Neapels golf og laert alsidigheten av hans 
naturkjaerlighet og hans studier at kjende — fra de smilende 
bredders yppighet og ynde til Posilippos stormfulde klippekyst 
og Vesuvs vaeldige utbrud og vilde 0de 

Der ligger en rigdom og en fylde i, hvad han tilegned 
sig, storre, end han nogensinde har utnyttet, sider av hans 
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skj0nhetssans, en glaede i sydens lyse, farvestraalende natur, 
som han aldrig fik leilighet til helt at utfolde. 

Skal vi klage over dette? Skal vi klage over, at sydens 
skj0nhet ikke kom til at straale rikere i Dahls kunst 

Det var norden, det var kjaerligheten til Norge, som 
vokste. 

Men vi kunde nok 0nsket, at forholdene hadde vaert lykke- 
ligere for ham under hans reise, at han ikke for levebrodets 
skyld hadde vaert nodt til at staenge sig inde i Rom, sitte og 
male billeder i febrilsk hast for at tjene penger, netop som han 
mest traengte til at studere med ro. 

Frugterne av Dahls atelierarbeide i Rom kjender vi for- 
holdsvis bedre end paa noget andet tidspunkt av hans liv. 
Hovedmaengden av billederne fra hans Romer-ophold findes i 
Thorvaldsens museum (og i det danske nationalgalleri), 1 det 
hele et halvt snes billeder forut^n et par studier og skisser og 
et maaneskinsstykke, som Dahl hadde bragt med fra Neapel. 

Disse billeder er vel egnet til at gi indtryk av hans aands 
alsidighet. 

Naermest naturstudierne 1 folelse og opfatning staar maane- 
skinsstykkeme. Det er foran disse, Julius Lange har faat «et 
Indtryk af en saa ejendommelig Poesi og Stemning, at man 
ikke let glemmer dem igjen». Allikevel laegger han til : «Vilde 
man dvaele for laenge foran dem, saa vilde man komme til at 
fole Savnet af den kunstneriske Kjaerlighed og fine F0lelse, 
som helt gjennemtraenger det aegte Kunstvaerk; der er malet 
task, og der maa sees rask.» 

Men hvad vil dette si andet, end at Dahl her har truffet 
det vaesentlig maleriske : det koloristisk maleriske, som vi kalder 
tonen, og den indre, dypere tone — stemningen. 

Der er som pust av natten i disse smaa, fordringsl0se 
billeder, en mat, hemmelighetsfuld glans i de florlette skyer 
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drivende over det blanke hav, mens Vesuvs glod braender i 
mulmet mot den bleke maane. 

Saa personlige og egte folt som disse maaneskinsstemninger 
er, er de allikevel ikke fuldt saa frigjort fra ganile indtryk som 
de bedste av hans naturstudier ; isaer det brune i forgrundens 
toner minder om van der Neer. De er heller ikke allesammen 
like gode, og de har, som mange av billederne i Thorvaldsens 
museum, desvaerre lidt meget. 

Forholdsvis naer hans naturstudier staar ogsaa hans skildring 
av Vesuvs utbrud fra det «lille krater». 

Nedover en brat fjeldskraent styrter lavaen, rodgledende 
med smaa luer under hvirvlende rok. Over brune lavamarker 
har vi utsigt ned mot golfens smilende bredder, som ligger i 
blek kveldrodme under lette skyer. 

Disse motsaetninger, i det vilde og det milde, er fint f0lt. 
Og dog har ikke billedet helt undgaat vedutens skjaer: en 
interesse utenfor eller ved siden av det rent maleriske. 

Mellem Dahls billeder fra Rom indtar de norske landskaper 
en fremtraedende plads. Et findes i det danske nationalgalleri, 
tre i Thorvaldsens museum. 

Foruten disse opforer Dahls billedfortegnelse som gave til 
den svenske maler grev Hjalmar Morner et «lille norsk Billede 
med et snebedaekt Bjerg i Baggrunden; hele Landskabet er 
indesluttet af hoie og morke Gjenstande»; og som gave til 
billedhugger Michelsen et «lille Kabinetsstokke, en norsk Fjeld- 

Foruten billedet til Brondsted, som nu findes i det danske nationalgalleri, 
malte Dahl allerede i Rom en lignende fremstilling av Vesuvs utbrud til den 
preussiske konsul Bartholdy. Ogsaa flere ganger senere gjentok ban det 
samme emne, foruten til prins Christian Frederik ogsaa til hr. von Ritzenberg 
i meget stor maalestok. 

I katalogen for Thorvaldsens museum^ under nr. i86, er et av Dahls 
< norske landskaper* fra 1821 feilagtig opfort som malt i 1827. Det borer 
ikke til Dahls sterkere arbeider, skjont det uten tvil, renset og mindre indslaat, 
vilde gjore et langt vakrere indtryk. 
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egn, hvor Hyrder hviler med deres Qvaeg oppe paa Bjergene*. 
Desuten endda et par, som han enten Hkefrem har betegnet 
som norske eller skildret i norsk karakter. 

I den grad «egensindig fast» holdt han «midt i syden ved 
sin nordiske retning*. 

«En norsk bjergegn*, som fra Br0ndsteds samling er ind- 
lemmet i det danske nationalgalleri, er et naivt og troskyldigt 
landskap. Som centrum for en regnbue sitter en stivskaaret, 
romantisk saeterjente med sin bunding og en sau i graesset 
under en glitrende bjerk. Bjerkelovet er skarpt skrevet, traeme 
i mellemgrunden flot avfeiet. Men billedet har lys, og en egen 
«saft» i farven, og isaer forgrunden er bygget over dygtige 
naturstudier. 

Av st0rst interesse er det store kabinetsstykke i Thorvald- 
sens museum, nr. 184 i katalogen. Ogsaa dette Hder av mange 
feil. Meget i det er haardt og «skrevet»* Vi foler Dahls febrilske 
uro midt under savnet og hjemlaengselen fra Rom. 

Det er et rikt landskap med f jeld og naaleskov og lovtraer 
— og en fossende elv, som slynger sig rundt en lovfuld klippe0. 

En bjerk staar som utgnid mot klippevaeggen bakenfor. 
Vandet samler sig ikke i hele masser, og hvor det danner 
st0rre flater i lunere l0p, ligger disse ikke i sikkert vandret 
niveau. 

Og dog er det med alle feil et fremragende billede, som 
staar hoit i Dahls samlede livsverk, — ikke bare fordi det 
vidner om en saa 0dslende rik skaperevne, en saa intens 
indbildningskraft, en saa energisk dvaelen i minderne, han har 
kjaer, men om muligt i endda h0iere grad ved sin eiendomme- 
lige og sjeldne opfatning av de kolde farvetoners dype og 
alvorlige skj0nhet. Farven har ikke noget dodt, alt lever i det 
klare, kolde lysspil over barskovenes og l0vtraernes dype og 
maettede gr0nne; fyldigt og helt falder lyset fra de matblaa 
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aapninger mellem skyerne, som traekker sit solvmorsfine skodde- 
sl0r over bakgrundens fjeldkrans. 

Den karakteristik av Dahls kunstnertemperament, som 
Julius Lange i sin tid har git i sin <rNutidskunst», er, som om 
den kunde vaere bygget just over dette ene billede av Dahl: 

«Hvis man i sit Liv er stodt paa et Menneske, begavet 
med en fyrig Aand, livsglad og ungdomsfrisk, fuld af Hjerte 
Liv og Interesse, rig paa nye og overraskende Blik, som i 
0ieblikke improviserer sine Tanker med en rivende Veltalenhed, 
men hyppigere med en vis urolig Snaksomhed, som idelig l0ber 
sur i sin Mening og i sin Syntax, snubler over sine egne Ord, 
st0der dem frem og i sit Hastvaerk blander dem med alle- 
haande uregelmaessige, intet Sprog tilhorende Lyde, men som 
bestandig dog er lige ivrig og indtraengende i sin Tale, og 
derfor inden kort Tid meget traettende — saa har man omtrent 
faaet det samme Indtrykj som man faaer af en storre Raekke 
Landskaber af Dahl . .» 

«Der findes storre Landskaber af Dahl — som det store 
Vinterbilled fra Vordingborg-Egnen paa Kristiansborg — , som 
ikke alene gribe ved deres sjaelfulde Stemning og Poesi, men 
som endog indbyde til en dvaelende Betragtning. Men saa- 
danne Billeder ere vistnok saare faa . . Dahl S0ger med en 
udpraeget Forkjaerlighed det staerkt ja voldsomt Bevaegede i 
Naturen: ban har ligesom Ruysdael og Everdingen forelsket 
sig i den skummende Fos, han vover sig selv til saadanne 
Motiver som Vulkanens Udbrud; han har desuden Nordboens 
hjemlige Glaede ved den m0rke Himmel og det hastige, brudte 
Solglimt, det blinkende Lys; han elsker Lysets «Glittren» — 
som Normaendene sige — paa Birkens blanke Blade og paa 
det str0mmende Vand. Disse ejendommelige Virkninger ere 

Julius Langes karakteristik av Dahl har oprindelig staat i en cAnmeldelse 
-af *Fremtiden>s Kunstutstilling i Eftersomtneren i869>. 
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vistnok af de allervanskeligste for en Maler at beherske; det 
eneste Middel til at beherske alt dette Urolige er Ro. Men 
Ingen kjender mindre end Dahl den Kunst at holde sig selv 
ganske stille . . Han er strax faerdig og farer til Vaerket, og 
Resultatet bliver altfor ofte Konfusion i Helheden og Raahed 
i Detaillien. Med langt faerre og simplere Midler gj0re de 
gamle nederlandske Maleres Billeder en langt storre og dybere 
Virkning. Hvilket stort og bestemt Indtryk gJ0r ikke ogsaa 
det store norske Landskab af Dahls fortraeffelige Landsmand 
Fearnley paa Thorvaldsens Museum ligeoverfor hans eget, 
trods dets noget torre Behandling. I Virkeligheden ere de 
bedre af Dahls Landskaber fulde af en Maengde interessante, 
fortaellende Traek; men vi komme ikke til at takke ham for 
dem; han kaster dem imellem hinanden, forvirrer Planerne og 
gj0r 0iet kjed af at see.» 

Vi, som har laert at kjende Dahls personlighet levende 
gjennem hans egne dagboker og breve og hans samtids dom, 
medgir straks det traeffende i Langes karakteristik av hans 
kunstneriske temperament, saaledes som han med storst styrke 
har fremhaevet de svakeste sider ved dets ildfulde uro — skjont 
dog paa en saadan maate, at vi i dem alle foler en genial 
mands feil: det Wergeland'sk fremfusende, rastlost uberegnede 
i hans geni. Og vi, hans landsmaend, vi norske elsker dette tem- 
perament. Vi elsker dette sind, let bevaegeligt for hvert indtryk, 
som den sitrende asp, som den solglitrende bjerk, — der dog har 
sin kraftige stamme og sin sterke rot faestet i vort fattige jordsmon. 
Vi er ikke derfor blinde for feilene ved Dahls kunst, like saa 
litet som vi er det ved Wergelands digtning. Men vi blir ganske 
vist ikke saa hurtig trcette av dem begge som kanske fremmede. 
Julius Langes dom over Dahls kunst maatte bli ensidig 
skarp. Han kjendte, dengang han skrev om ham, kun «ganske 
faa» st0rre billeder, malt efter 1830. Han kjendte altsaa meget 
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litet til det virkelige Norge i Dahls kunst, det Norge, Dahl, 
efter gjensynet i 1826, har skildret saa fortrolig for os norske. 

Den norske natur, som Dahl kjendte fra sin barndom, 
naturen omkring Bergen, er i hoieste grad rik og urolig, baade 
ved sine brutte fjeldformer og sit klippefulde jordsmon, de 
fossende baekker og den skytunge himmel og braendingerne om 
skjaergaarden. Alt dette stemte med Dahls eget sind og praeged 
det, fra han var ung. 

Heller ikke Langes sammenligning mellem Dahls og Fearn- 
leys billeder i Thorvaldsens museum — Dahls rike norske 
fantasilandskap fra 1821 og Fearnleys stilfulde virkelighets- 
skildring av Labrofossen fra 1833 — er fuldt retfaerdig mot 
Dahl, ved at veie saa avgjort til fordel for Fearnley. Med al 
sin ro og enkle holdning er allikevel Fearnleys landskap efter 
min opfatning et forholdsvis mindre tiltraekkende og faengslende 
billede end Dahls vildt ustyrlige med dets sprudlende liv og 
dype, alvorlige farveskj0nhet — dets kunsthistoriske vaerd sat 
ganske ut av betragtning : at neppe fastlandets kunst saa tidlig 
som i 1821 eide en eneste landskapsmaler, maegtig til at skape 
et saa egtef0lt, genialt malerisk-koloristisk billede som dette. 

-^dle og fine egenskaper ved Fearnleys kunst, fremfor alt 
den st0rre kunstneriske selvbeherskelse, som er forbundet med 
hans friske, mandige personlighet, kan laegge det naer mangen 
gang at stille Fearnleys kunst hoiere end Dahls. Men enhver, 
som laerer Dahl bedre at kjende og har faat et mere omfattende 
overblik over hans livsverk, vil medgi^ at det er Dahl, som er 
den storste, ikke bare den forste, — ikke alene banebryteren, 
men ogsaa den genialt rikeste; og som alt Henrik Wergeland 
skrev: « Dahls Malerier vise et skarpere profileret, et selv- 
staendigere Geni.» 
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Det naeste store avsnit i Dahls kunstnerliv indledes ved bans 
fiarste Norgesreise i 1826. Skildringen av bans levnet bar git os 
et overblik over bans arbeide til dette aar: ban utnytted de 
nye indtryk fra Italien og Tyrol, fra Sacbsen og Scblesien, 
eller ban skapte i bjemlaengsel efter Norge nordiske fantasiland- 
skaper, samtidig med at ban malte mange sjostykker. 

Av disse billeder bar jeg set forboldsvis faa, og de fleste, 
jeg bar bat adgang til at se, borer ikke blandt Dabls betyde- 
ligere verker. Netop fra disse aar ser man ofte billeder i tyske 
gallerier, — litet skikket til at gi nogen forestilling om bans 
vaerd. 

Hans billedalbum bar mange vakre og interessante land- 
skapsmotiver: fredelige idyller, milde aftenstemninger, 0de kyst- 
landskaper — imellem disse isaer et livfuldt sjostykke fra 
KuUen — ved siden av landskapsportraetter som slottene 
Biicbau ved Wiirzen og Lauenstein ved Mulde i Erzbjergene, 
begge efter bestilling av eieren grev Hobentbal-Dolkau. 

Til de storre arbeider fra disse aar borer Tyroler-land- 
skapet, som var utstillet i Bergen under Dabls besok i 26. 
Det er et rikt landskap, vakkert komponeret, med en lys fin 
tone i den lette soldis; men det ^r for komponeret og gir et 

Et temmeligt stort vandfald fra 1820 i Cassel horer til Dahls mindst 
tiltalende arbeider. — Vinterstykket i det nye pinakotek i MUnchen og en 
stranding ved Capris kyst i nationalgalleriet i Berlin er begge datert 1823. 
En gjentagelse av strandingsscenen — > fra 1824 — som har tilhort Irgens 
Bergh, findes i Potsdam Stadtschloss. Smaabillederne i gallerierne i Hamburg, 
Schwerin og Prag og vinterstykket i Liitschena ved Leipzig — vaesentlig det 
samme motiv som det store vinterbillede i det danske nationalgalleri — er 
alle sammen malt mellem aarene 22 og 25. — I fru kammerjunkerinde 
Barnekows samling i Kjobenhavn findes et landskap fra 1824 med solbrudd 
over modne kornmarker og haver ved Dresden, — et fint og aandfuldt litet 
billede. — Fra okt. 1825 eier generalkonsul Butenschon i Kristiania et stem- 
ningsfuldt litet aftenbillede med solnedgang over granskove og cen gothisk 
Stad>, som i hoi grad minder om Friedrichs kunst. 

Om Dahls store Tyrolerlandskab se I s. 230 f. Det er datert 1823. 
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avbleket indtryk av natur. Efter sit hele praeg staar det naer 
de norske fantasilandskaper, som endnu ved denne tid optok 
et saa stort omraade av Dahls kunst. 

Det norske fantasilandskap, som gjorde et saa maegtigt 
indtryk paa Ludwig Richter og de unge malere i Dresden, og 
som Christian Frederik kj0pte hos ham i 18 19, er nu netop 
blit indlemmet i vort nationalgalleri. I 18 19 vakte det 
«umaadelig opsigt ved sin slaaende natursandhet» som et 
banebrytende verk. Paa os virker det na^rmest gammeldags. 
Det er 0dslende rikt paa nye og personlige naturstudier, paa 
samme tid som det baerer merker av gammel og tillaert kunst. 

Det er ujevnt malt; noget er haardt, noget er skrevet. 
Fossen er for spredt, og opl0st i smaat: Dahls nyeste natur- 
studier var smaaelvene i sachsisk Schweiz, ikke de vaeldige 
masser, som han laerte at kjende ved TroUhattan og i Norge. 

Men det er interessant at se, hvorledes han av alt det 
smaa og spredte har faat bygget op et maegtigt hele, med en 
dyp og klar kolorit. Av sandstensklipperne i sachsisk Schweiz 
har han skapt fjeldmasser, som virker formelig imponerende. 

Den oprindelige grundtype fastholdt han ogsaa i sit 
sidste kolossale norske ideallandskap, som han fuldf0rte i 
1825, og som han bragte med sig til KJ0benhavn aaret efter. 
Men karakteren er allerede her adskillig mere norsk. De l0vtunge 
eketraer, som minder om syden, er sl0ifet. Bare en ensom bjerk 
luter sig fra klippen utover elvel0pet langs granskogen, mens 
utsigten aapner sig frit til fjeldene paa den andre siden. Selv 
kvernen og t0mmerhytterne har faat et mere egte praeg. 

Fra 1823 av findes enkelte landskaper med virkelighets- 
motiver fra Norge, selv fra steder, som Dahl aldrig i sit liv 



Se I side S5 flg. om Dahls store norske landskap fra 18 19. — Grev Moltke 
Bregentvedt kjopte Dahls kolossalbillede fra 1825 for den billige pris av 450 Spd. 
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har set, f. eks. fra Troldtindeme i Romsdalen. Denne gaade 
er l0st ved Dahls brev til Lyder Sagen fra septbr. 23, hvor 
ban fortaeller om mineralogen Naumanns skissebog med endel 
«meget uskyldig opfattede» tegninger fra den norske skjaer- 
gaard og fra Hardanger, Voss, Laerdal o. s. v. Disse tjfente 
Dahl «som Stof til flere Billeder», paa samme tid som de 
st0tted bans indbildningskraft i det bele. 

« Troldtindeme* er et underlig blandet billede. Vakkert 
opfattet er grantraenie mot fjeldene over det blaanende dyp: 
til motiver som dette badde Dahl forholdsvis friske og nye 
indtryk av lignende natur andensteds. Men saetervangen, 
bjerkelien og selve tinderne virker komponert. Noget belt 
sandt, virkeligt, individuelt Norge kunde ban endda ikke 
gi; dertil badde bans fantasi ikke et tilstraekkeligt grundfond 
av virkeligbetsindtryk. 



« Dahls Arbeider fremstille Scener af den norske Kyst, og 
Virkningen af bans sidste Rejse spores kjendelig i den langt mere 
ejendommelige Charakter, som ban i disse har givet de norske 
Fjelde, da man i bans tidligere Malerier af nordisk Natur ej 
sjaeldent sporede et nojere Bekjendtskab til Ruysdael og Ever- 
dingen end til Norges Klipper.» 

Dette er H0yens dom over Dahl i 1828. Nu- badde 
Dahl fundet den natur, som ban i bele sit kunstnerliv badde 
sokt og laengtet mot. Dahls skildring av Norges natur, det 
er Dahl selv ved maalet som faerdig kunstner, det er kronen 

•Troldtindeme >, som Dahl i sin tid malte til Dr. Cams, tilhorer nu 
maleren Hans' Heyerdahl i Kristiania. 

Sml. «Niels Laurits Hoyens Skrifter* ved S. L. Ussing. Forste bind, 
side '75 fr. 



126 Dahls Norge. 

av bans livsverk, av hans sterke, trofaste kjaerlighet, — om 
der end er andre sider av hans kunst, som malerisk staar like- 
saa h0it, endog hoiere, forst og sidst hans naturstudier : de er 
hjertebladet av hans kunst. 

Fra den stund Dahl har set Norge igjen, er det forbi 
med hans egentlige fantasilandskaper. De italienske skildringer 
traenger sig endda en tid nu og da frem som et bleknet 
minde, mens skildringerne fra Sachsen og fra Danmark spar- 
somt og spredt straekker sig ut igjennem hele hans kunstner- 
liv. Det er Norge, som fylder det belt. 

Det er en kjendsgjerning, som bar karakteren av en 
naturlov, at en given tids almenhet malerisk nyder naturen, 
saaledes som de bar laert at nyde den av sin samtids 
kunstnere, av dem, som bar vundet almen gyldigbet i 
tidens dom. Dette forhold finder vi med sjelden klarbet ut- 
trykt i en dom over Dabls kunst fra mitten av syttiaarene, 
av en forfatter, som ikke bar naevnt sit navn, men som just 
saaledes navnlos er det bedste uttryk for den store almenbets 
taenkemaate ved denne tid: «Dahls Malerier . . tilbore alle 
en Kunstretning, der ikke laenger er den berskende, og ville 
maaske ikke altid bebage den, som i Dom udelukkende lader 
sig paavirke af sin Samtids Smag. De give heller ikke den 
norske Natur saaledes, som den opfattes af os selv, men naer- 
mest saaledes, som den for Tiden vilde opfattes af en Udlaen- 
ding, og man kan derfor ogsaa sige, at de mere minde om 
Everdingen end om Gude.» 

Vi i vor tid studser ved denne dom. 

Da vi i 88 paa Dahls bundredaarsutstilling fik et samlet 
og fyldigt indtryk av Dahls norske skildringer, var det uten 



Se biografien over Dahl i c Norsk Portr3et-Galleri> utgit av Chr. Tons- 
berg, Christiania 1877. 
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tvil de fleste av os, som blev slaat ved disse skildringers 
sandhet, og som uvilkaarlig folte: dette er det Norge, frem- 
for alt — dette er det Bergensstift, vi kjender. Det samlede 
billede av vort land, som steg frem av denne kunst, var alt i 
alt saa hjemligt og fortroligt. Og endda hjemligere og for- 
troligere blir det, naar man laerer at kjende hans studier og 
skisser, like til hans flygtigste rids, som bare tjente til holde- 
punkter for hans erindring. I alt dette tilsammen : i billederne, 
studierne, de flygtigste antydninger, i det ene med det andet, 
stiger et billede av Norge op for os: det er Dahls Norge, 
det han har set og opfattet og elsket — og som han har set 
saa forunderlig sandt. 

Ogsaa vore kunstnere, de forste og st0rste i vort slegt- 
led, foler en dyp samf0lelse med Dahls kunst. Denne sam- 
folelse har fundet et fint uttryk i et brev fra Gerhard Munthe : 
« Professor Dahl har altid interesseret mig, og saa rent for- 
skjellig den Kunst, som nu gror i Norge, er fra hans, synes 
jeg dog, han har skabt lidt af Tankegangen i den, og det fordi 
hans Sans for det nationale var sikker og ubestikkelig, og 
fordi Gemyttet var haardere og sad laengere inde paa ham 
end paa Malerne fra 40-Aarene og hidover.» Ogsaa om de 
gjaengse skildringer av Bergensstifts natur i forhold til Dahls 
opfatning har Gerhard Munthes brev en interessant ytring: 
«Hardanger er noget zart noget, som er taget paa med 
plumpe Hcender af naesten alle Malere. Der findes meget 
Pirk der, som man let blir stikkende i — men ogsaa en let, 
underlig Tone, som man siden Dahls Tid rent har glemt i 
Fusk og Ateliermaling.» 

Dahl selv har uten tvil folt savnet sterkt mangen gang, 
ved at leve saa langt fra Norge. Det var dette savn, 
som la den store styrke i hans raad til Fearnley om at bli 
hjemme. 
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I det hele gjaelder det ikke bare Fearnley eller Dahl 
dette: at det ikke var et frit valg, som holdt dem ute; det 
gjaelder alle vore betydeligere malere i de tidligere aar. 
Fearnleys svar paa Dahls raad bar uten tvil vaert alles svar, 
naar deres egen laengsel eller andres raad kaldte dem til at 
slaa fast rot hjemme: det «har vist bestandigt voret mit 
0nske, men jo mere jeg taenker derpaa, jo flere Betaenkelig- 
heder opstaaer der ogsaa bos mig». Samme erfaring gjorde 
ogsaa Gude, da ban et aarti senere end Fearnley pr0vde paa 
at slaa sig ned hjemme; ban folte sig trykkende ensom i sit 
arbeide. 

Et nodtvungent forbold som dette la en strid ind i de 
aeldre maleres kunst, som maatte saette dype merker. Hos 
en maler som Fearnley laa striden dypere end i de ydre for- 
bold. Den var en strid mellem syden og norden i bans eget 
sind, — som ban skrev til Dabl fra Paris paa bjemveien til 
Norge i 36: cMed mit Italienske Coursum bar jeg voren meget 
forn0iet, og staaer min bele Hue til at komme derben igjen, 
og betragter jeg denne Reise blodt som en Studiereise for at 
saette mig ind i vor faedrelandske Natur igjen, og derstaedes 
samle mig de nodvendige Materialier, til at bebandle samme, 
som jeg dog med Kjaerligbed baenger ved, omendskjondt den 
blidere italienske Himmel og det frie Liv magnetisk virker paa 
mig; saaledes taenker jeg mig boende i Italien, i materiel Hen- 
seende, beskjseftigende min Pfantasie med Nordens stolte og 
alvorlige Caracteertraek ; malende vore barske og stormende 
H0stdage uden at i mindste Maade blive generet ved 
dem.» 

Striden i denne form kjendte ikke Dabls sind. Hans 
bjerte var bjemme i Norge saa belt som nogens. Men like 
fuldt bar bans utlaendigbetskaar og bans bjemlaengsel merket 
bans kunst. Den bar merket den belt igjennem, ut over alle 
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omraader, ikke bare bans skildringer av Norges natur, men alt 
bans livsverk, eket dets uro og aldrig git det bvile. 

Laengselen bjem jog bam gjennem Italiens berlige egne. 
Kjaerligbeten til Norges natur gav bam ingen ro til at faengsles 
av Sacbsens rike skjonbet. For Norge, hvor bans kunst badde 
sin bjemstavn, blekned det land, bvor ban leved sit liv. Og 
Norge, det land, som leved i bans indbildningskraft, det sande 
faedreland for bans kunst — det laa i virkeligbeten saa langt 
borte. Ikke med nogen natur kom ban til at leve i fortroligt 
dagligt samliv ut av sin dypeste kjaerligbet. Derfor blev veien 
saa vanskelig for bam til det enkle, naive, fortrolige landskap: 
le pay sage intime, som de store franske landskapsmalere i vort 
aarbundrede naadde frem til, og som paa mange maater ogsaa 
laa naer for Dabl. Hans rike evne i denne retning blev for- 
boldsvis litet utnyttet. 

Og alle reiserne bjem til Norge var uten ro og bvile : otte 
dage ber, fjorten dage der paa de skjonneste steder, og som 
oftest endog i langt mere jagende il. Og saa desuten reise- 
livets vanskeligbeter, det daarlige veir, bans alsidige interesser 

— og ikke mindst de mange selskaper. Er det noget, som 
kan undre os, og som taler maegtig om Dabls geni, da er det 
det, at ban trods alt dette bar kunnet skape et saa sandt Norge. 

Det var et stort stykke av vort land, ban la ind under 
sin kunst allerede fra sin f0rste reise: Ostlandets skogbygder 
og Vestlandets fjordnatur, skjaergaardens seilled og boifjeldets 
vidder. 

Han bar skildret de beromte steder i vort land, de som 
klinger i Wergelands sang, de som tidligst blev maal for al 
verdens turister: Krokkleven med Ringerike; Gausta og Rjukan 

— alt laenge f0r Wergeland badde digtet sin sang; og ban bar 
malt Gallerne i Laerdal og Stalbeimskleven i Naer0dalen, mens 
veiene endda fulgte gjetebukken «op og ned romantiske berg 

9 
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og bakker», en menneskealder for de nye «pandekake-veiene> 
var lagt. 

Til sine tider kan denne side av Dahls kunst vise track av 
en voyage pittoresque^ av et « Norge i tegninger». Det er den 
f0rste nye glade begeistring over det altid overraskende, vid- 
underlig faengslende land, som gir sig uttryk i de rike, fyldige 
skildringer, men med noget av den samme bi-interesse, som glaeder 
sig over nationaldragterne og de gamle bygningsformer — en 
interesse, som er vel saa meget etnografisk og kulturhistorisk 
som rent malerisk. Og ban bar ikke altid klart vedutens skjaer. 
Dette gjaelder ikke bare landskapsportraetter, malt paa bestilling, 
slike som utsigten ned mot Lysekloster for Formann eller Kron- 
stad ved Bergen for Ole Friele, men ogsaa billeder, som ban 
bar malt efter fuldkommen frit valg. 

Ved det praegtige store landskap fra Stedje i Sogn i Ber- 
gens billedgalleri, som Dabl malte for Formann i 36, stod ban 
uten tvil fri; den farvelagte blyantsskisse fra i6de august 1826, 
som umiddelbart er lagt til grund for billedet, bar slet ikke 
noget av et uttrykkelig bestilt landskapsportraet. Men billedet 
bar faat noget tvungent i kompositionen, noget tilfaeldigt, ikke 
fuldt kunstnerisk sammensmeltet. Staffagen — et par bondefolk 
med nogen kj0r — bar sikkert en god del skyld i dette; den 
er i sig selv tungvindt skaaret, og er stillet ind i billedet for 
langt fremme i forgrunden ned mot rammen, saa den bar 0de- 
lagt den kunstnerisk barmoniske likevegt i linjevalget. 

Men aldrig bar Dabl i noget billede git en sandere skildring 
av Bergensstifts lyse fagre sommer, mens fjeldene ligger i sol- 
varme, og kornet staar modent. Aldrig bar bans 0ies sekraft 
vist en mere gjennemtraengende styrke : alt bar en klarbet, saa 
selv det mindste i det fjerne 0ines, og alt er allikevel boldt 
sammen i en ren og sikker tone. Mellem bans billeder borer 
det til de lyseste, ban bar malt. 
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Fra Dahls reiseliv vet vi, hvad det var for egne av vort 
land, som faengsled ham mest, og hvor han laengst dvaelte: 
Tinns prestegaard i Telemarken, Ytre-Kroken ved Sognefjorden, 
Hjelle i Vestre SHdre, Nystuen paa Filefjeld, Bergen, Kongs- 
berg, Larvik, ved siden av Honefos, TroUhattan og Justedalen. 
Enkelte av disse valg kan ha vaert mere tilfaeldige; men i det 
store hele peker de mot noget dypere, mot eiendommeligheten 
av hans naturfolelse, saaledes som han selv har karakterisert 
den i dens drag mot det alvorlige og maegtige og mot de 
sider av Norges natur, som er mest utpraeget norske. 

Skjaergaarden og sj0en drog ham ikke mindre end Bergens- 
stifts vilde fjelddale. Der var tider av hans liv isaer efter den 
forste Norgesreise, da han saa det som en av sine hoved- 
opgaver at vaere sjomaler, — da skildringerne isaer av den 
klippefulde seilled ut mot havet omfatted et stort omraade av 
hans kunst. 

Og tidligere end nogen anden norsk maler har Dahl for- 
staat hoifjeldets poesi. Alt paa sin forste Norgesreise hadde 
han f0lt dets storhet, og tidlig skildred han det i enkel og egte 
aand, skjont det aldrig kom til at faa noget storre omfang 
i hans livsverk, saaledes som senere i Gudes kunst. 

Skogdypene med den skummende elv og de brusende 
fosser lokked ham ind paa Everdingens og Ruisdaels ensomme 



Alt i 1821 malteDahl et litet alpebillede med isbraeer fra Tyrol. Efterat han 
i 1829 hadde utfort det lille billede fra Nordmandslaagen paa Hardangervidden, 
som nu tilhorer professor Thiele, etatsraadens son, malte han i 32 for hr. Edw. 
Buchan fra Bohmen, ogsaa i mindre maalestok, Hardanger^eldene i skjser 
av sommematten. En gjentagelse av dette billede, malt paa et cFlorai-kort 
i 1840, eier Dahls svigerson. 

Utsigten fra Lyshornet, som blev malt i 36 for Formann, og som nu til- 
horer kgl. fuldmaegtig Kr. Nicolaysen paa Skaugum ved Kristiania, er likeledes 
et egte hoifjeldsbillede, aandfuldt opfattet. 

Msegtigt og stort virker ogsaa Stugunoset ved Nystuen fra 185 1, vundet 
i Kristiania kunstforening av assessor Maribo. 
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stier, og fra denne gjemte verden, hvor naturen alene taler, 
hented han frem mange av sine skjonneste digte, praeget like 
meget av bans egen og av Norges aand. 

Men paa samme tid hadde hans livfulde sind ogsaa sans 
for al praktisk bedrift, isaer naar den tillike var norsk: for 
tommerflotningen, sagbruket, laksefangsten. 

Dahl bar selv, i et brev til Lyder Sagen, utviklet, bvor- 
dan ban vilde ba Norge skildret i dets «sande bistoriske og 
poetiske Aand», og ikke, som saa mange landskapsmalere 
baade av de fremmede og av vore egne bar skildret det, i 
arbeider, som «bverken ere indboldsrige eller sande . . hverken 
tilborer Norden eller Syden, men ere blotte Stuebilleder». 

«En Maler maa som en sand Digter ei rette sig efter den 
berskende, ofte fordaervede Smag, men s0ge at danne og lede 
til det rigtigere, naturlige og bedre. Et Landskab maa ei alene 
forsaette os i et bestemt Land eller Egn, men bave det 
cbaracteristiske af dette Land og dets Natur, det maa tiltale 
den folende Beskuer paa en poetisk Maade, maa tillige saa at 
sige fortaelle bam om Landets Natur, Bygningsmaade, Folk og 
Skikke, snart idyllisk, snart bistorisk melankolsk — det de var 
og er, om jeg saa maa udtrokke mig. Selv Levemaade, Syssel 
og Klaededragt maa give os Vink om noget, der vel ei er 
udtalt, men dog antydet, og saaledes fortaelle os noget lig 
Walter Scotts Fortaellinger. — Dette er det jeg desvaerre saa 
ofte savner i de ellers ret gode Landskaber, der leveres over 
Norge — de aande ei Norges Eiendommeligbed nok.» 

«Jeg bar ber et lidet Malerie, Erfaring fra min Reise i 
Tessingdalen . . i 1826. En ensom Bondegaard ligger paa 



Dahls brev til L. Sagen, av 6te april 41, er trykt i Vidar for 1888, 
— hans tanker om skildringen av Norge allerede, i rettet form, meddelt av 
Lyder Sagen i Bergens Stiftstidende 1841 nr. 58. Paa enkelte uvaesentlige 
punkter har jeg fulgt L. Sagens redaktion. 
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Skraaningen til en dyb Dal. Ved Gaarden ligger en Gravhoi 
med en Bautasten; ved Siden over sig nogen i at blaese Luur, 
det toner over den dybe Dal til Gaarden paa bin Side paa 
Bjerget. Ved Gaarden og Gravhoien staar et frodigt Bjerke 
trae, thi Folket skaaner ofte en slig, der staar ved et helligt 
Sted, imedens alle Bjerke blive beskaarne for at skaffe Fourage 
til Vinteren for Queget. Foruden dette gaa disse Mennesker 
med Livsfare i de steileste Bjergklofter, hvor Gjederne kun 
komme hen, og soger at samle Hoi til Vinterforraad . . . See 
dette omtrent maa meer eller mindre vaere i et Landskab, uden 
at det derfor maa see paafaldende ud, eller som om dette er 
trukket frem med Haarene — thi vor sande Folelse er jo vor 
Forstand. — En anden Egn af Tind staar og her bestemt for 
Heftye i Christiania. Her er og Egnen med den nu nedrevne 
Kjerke i gammel nordisk Stiil. Naar Maleriet lever saa laenge ?, 
og har ellers ingen anden Vaerd, saa har det dog denne at 
vise: saaledes saae vore Landskjerker ud i Fortiden, — og 
Egnen var riig paa Skov, var og godt bebygget.» 

Ogsaa idyllen i den norske natur har en plads i Dahls 
kunst: en hytte ved stranden mellem bjerketraer eller i et litet 
bakkeheld med baekken strommende i den frodige dalsaenkning. 
Et av de mest hjertevindende billeder paa bans hundredaars- 
utstilling var en idyl, lys og skjaer i farven, klingende ren i 
tonen: en hytte mellem stener op mot aftenhimlen, mens 
kveldroken stiger fra skorstenen, og gjeterne og kjome blir 
melket foran stuedoren. I Dahls album er dette lille billede 
opfort som gave til Oehlenschlager i 1827. Saa norsk det er, 
minder det i folelsen om god dansk kunst. 

Som bjerken gir et eiendommeligt drag til Norges natur 
— som et mildnende smil over alvoret — , saaledes har den 

Dahls idyl, datert 1826, var i 1888 utlaant av fru A. Mohr i Bergen. 
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ogsaa en fremtrcedende plads i Dahls kunst. Den virker ikke 
bare som et oplivende drag i en hel raekke av hans billeder. 
Ikke sjelden er den selv gjort til hovedmotivet. Slindebjerken 
har Dahl skildret ikke en gang, men flere, — f0r Fearnley 
hadde malt sit billede eller Welhaven skrevet sit digt. Og 
t0r vi kalde noget enkelt billede av Dahl for hans dypeste og 
deiligste digt, da maa det vaere «Bjerken i storm » utpaa stupet 
over Maab0-gallerne. 

Det er hostligt. Himlen er m0rk med jagende regnskyer. 
Hver gren svaier, hvert blad dirrer under stormens grep. Men 
solen sender et mildt smil over den hvite stamme og over 
det glitrende l0v. 

Det er ikke et traek, som ikke er fuld natur, umiddelbar 
virkelighet. Og dog er det digt Ingen med f0lelse ser det 
uten at digte videre. Usokt, mere us0kt end Ruisdaels «Kirke- 
gaard» baerer det symbolet i sig. Bjerken blir, lik Slindebjerken 
i Welhavens digt, et billede paa Norges liv med alt det fagre, 
som gror av den klippehaarde grund og kjaemper sig gjennem 
alle stormer. 

Ved mange leiligheter og i forskjellige forbindelser er 
Dahl av tyske forfattere blit kaldt realist, naturalist, snart ned- 
saettende, snart bare likefrem karakteriserende. Ogsaa Emil 
Tidemand taler om hans <^hypematuralistiske Opfatning» og 
om, at hans arbeider snarere maa kaldes studier end billeder. 

Nogen faa aar efter Dahls d0d skrev Ernst Forster i «Den 
tyske kunsts historie»: «Var Friedrich idealist og poet, saa 



cBjerken i storm» tilhorer konsul J. A. Michelsen i Bergen. Som side- 
stykke til dette billede har Dahl malt cBjerken i sol» for kammerherre Coop- 
manns, dansk charge d'affaires i Brtissel. 

Se Ernst Forsters Geschichte der deutschen Kunst, om Dahl V side 419 ff. 
-Sml. om Forsters egen kunstopfatning IV 179. 
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var Dahl realist og holdt sig, saa godt han kunde, til virkelig- 
hetens prosa. Han arbeided efter flittige naturstudier ; men 
fordringerae til karakteristisk opfatning, til stemning, holdning, 
harmoni, til en paa samme tid let og dog fuldendt teknik var 
endnu fremmed for hans kunst.> 

Der er ikke levnet Dahl stor aere i denne dom av Cornelius's 
elev og biograf, som i forhold til kunstens ideelle «indhold> 
agted slike ting som « illusion, naturefterligning, lys- og farve- 
virkning>» ikke alene for uvaesentlige, men likefrem farlige. 

Dahls egen kunstopfatning og de krav, han stilled til en 
egte og sund landskapskunst, kjender vi allerede for gjennem 
spredte ytringer av Dahl selv. 

Hans elev Carmiencke har i et brev til en av sine danske 
kunstfaeller karakterisert Dahls kunstopfatning saaledes: «0m- 
gangen med hr. professor Dahl er hoist laererik for mig, og isaer 
soker han at bringe unge folk derhen, at de ved siden av et 
indgaaende studium fremfor alt laerer at opfatte naturens aand. 
Hans tanker om kunst synes mig overordentlig rigtige og ind- 
lysende. Man skal i billedet se, at kunstneren har studert 
naturen, men billedet skal ikke vaere blot og bar studie.» 

Denne karakteristik falder fuldkommen sammen med de 
tanker, som Dahl selv leilighetsvis har uttalt. 

En engelsk landskapsmaler Mr. Edward Price, som hadde 
truffet Dahl i Norge i 1826, skrev til ham for at soke raad 
for sit studium. I en klad til svar har Dahl henkastet endel 
aforismer : 

« Naturen kan ei directe afskrives.* Kunstverket er «et 
Digt hentet af Naturen, og vi maa rette os efter de faa Midler, 
vi have» til at fremstille denne med. Det gjaelder for os, «at 
forstaa Naturen, dens Sprog og Fysiognomi, dens Poesie, Rig- 

Utrykt brev paa tysk fra Carmiencke til I. L. Lund, datert Dresden d. 
21. okt. 36, meddelt mig av hr. Emil Hannover. 
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dom — med Simplicitet, hverken frekt» avfeiende «eller alt for 
aengstelig.* 

cEthvert Sted . . har sit eiendommelig poetiske . . ofte 
meer eller mindre localt, selv Veiret og Skyemes Form. Der- 
for maa man studere disse isaer, og paa ethvert Sted i Besyn- 
derlighed, og derfor er en saa flogtig Reise som Deres i 1826 
alt for conventioneb, gir et alt for overfladisk indtryk av naturen, 
« — endskj0ndt man meer eller mindre dog altid soger sin Natur 
i Naturen. » 

cEn pinlig tor Afskrift af Naturen i Prospecter f. Ex. er 
ligesaa lidt at anbefale som en frek Convention; det forste, 
fordi vor Folelse og vor Aand maa blive vort Verk, da vi ei 
besidder Midler, som Naturen har. Det andet, fordi man let for- 
falder til Maneer. Derfor Folelse og Forstand Haand i Haand.» 

«Copiere er kun for et 0ieblik raadeligt — ligesom en alt 
for stor og lang Skole eller Academies er farlig, cnaar man ei 
dertil tor gaa sin egen Vei, og eens Uskyld og Eiendomme- 
lighed bliver tyranniseret. Jeg havde af gode Grunde ingen 
Laerer, forst 22 Aar gammel saa jeg Kjobenhavn og Konst* 

«Men man maa derfor lade sig lede og gjore Brug af 
andres Raad og Erfaring, selv dem, der ere advarende — og 
ei lade sig forlede . .» 

«Unge Konstnere, der aldeles intet vil laere af hvad 
Konsten liaengst har opdaget . . troer, at alt er gjort ved enten 
at smore et Malerie* sammen ut av hodet « eller ved en 
dod og pinlig Afskrift af Naturen. Nei, man maa vel tegne 
og male efter den, men vel vogte sig for derved at tabe al 
Aand og Liv, hvorved vore poetiske Sjslekraefter — vor 
Phantasie — fortorres. Derfor er det at raade — jeg har 
erfaret det — at see Naturen; derpaa med lukkede 0ine, om 
jeg saa maa udtrokke mig, vende mig bort fra en nye Seen, 
— nu hjem og naesten uden en Tegning gjore et Malerie deraf. 
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I Norge som Barn varede det laenge, inden det faldt mig ind 
directe at male og tegne efter Naturen; men ogsaa dette maa 
have sine Graenser; thi det ene maa gJ0res, uden at derfor det 
andet bor forsommes. Man maa skabe en Natur ud af Natu- 
ren — efter de Midler, som staae os til Raadighed — men 
derfor dog heller intet unaturligt.» 

Naer i slegt med disse tanker er en aforisme, som Dahl 
har nedtegnet ved en anden leilighet: 

«Man maa rolig overlaegge det Indtrok Naturen gj0r paa 
OS, og med denne Folelse igjengive det i vore Verker, — 
kort, Naturen maa betragtes som Malerie og igjen Maleriet som 
Naturen. Der gives almindelige Regler, der dog meer eller 
mindre tillige ere individuelle, og i saa Henseende maa vore 
Arbeider ikke stride imod disse Regler ; men man kan og saa- 
ledes arbeide og maa det ogsaa, at igjen vore Arbeider kan 
tjene til nye Regler. » 

Altid, overalt er det naturen, Dahl vil, men naturen op- 
fattet i aand, — som han skrev i skissen over Friedrich: «det 
er ikke Naturen selv man maler, eller kan male, men vore 
F0lelser — dog disse maae vaere naturlige.» . Dette Dahls 
krav til natur er dog ikke ment i nogen ensidig retning; han 
opstilled ikke en saeregen form av landskapskunsten som den 
ene rette, eller en enkelt landskapsmaler som den storste. 
«Stil er individuel og kan ei bestemt fastsaittes.» 

«Sp0rger man nu, hvem er eller var den storste Land- 
skabsmaler? saa er dette svaert at bestemme, da de fleste store 
Malere var eiendommelige, og i forskjellig Smag.» Med denne 
saetning har Dahl indledet nogen str0tanker om endel av de 
landskapsmalere, som han satte hoiest: Claude Lorrain, som 
«vel i sin Slags har malet de bedste Bag- og Mellemgrunde», 
Ruisdael, som i sit slags har fremstillet «de naturligste, vildt 
skyfulde Himle og skommende Baekke og smukke naturlige 
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Traegrupper, om ei heroiske i Form. Everdingen den vilde, 
dystre romantiske Natur med skj0n Luft og skommende Vand- 
fald. Dubbels de skjonneste lange og ruUende B0lger. Beer- 
straten lette krusede Vande og L. Backhuysen og van de 
Velde herlige S0e- og Lufteffecter.* 

Men det or ikke bare disse, ban beundrer. I landskaps- 
kunstens panteon bar Dahl — «naturalisten» — ogsaa plads 
for «Salvator Rosas naesten barokke Vildbed og Caspar Pous- 
sins hoie, aedle Roroantik og kraftig henkastede Tfaegrupper, 
under hvis Skygger arkadiske Hyrder vogte deres Faar». 

Derfor finder vi ogsaa i Dahls egen kunst saa mange for- 
skjellige sider — alle de mange, som bar fundet fuldt uttryk, 
og alle de mer eller mindre klart uttalte muligheter — , like 
fra det jevne landskapsportraet til det rene stemningsbillede, 
til den frie fantasi og til dremte landskaper. 

Hans naturlyrik kan bli vidunderlig sart og mildt bevae- 
get. Mellem den gruppe av bans stemningslandskaper, som 
ligger naer ind mot Friedricbs kunst, findes en maaneopgang 
fra sacbsisk Scbweiz. Det er en klippekloft med vindfaldne 
graner. Stor og gul stiger maanen op midt i kloften, og lyser 
gjennem enkelte florfine skystrimer frem bak en gren fra et 
grantraj. En fugl sitter paa kvist, en liten baek risler gjennem 
kloften. Det er saa dunkelt, saa stille, — mange tanker bvisker 
i den lune nat 

Der er mellem naturfolelsen og den religiose stemning et 
dypt slegtskap, som tit bar git sig uttryk i de store landskaps- 
maleres kunst. Dette religiose grunddrag var beller ikke fremmed 
for Dabls naturfolelse. Han skriver i en av sine optegnelser : 
«Der ligger i Studiet og Granskningen af Naturen . . en vis Reli- 



Det lille billede fra sachsisk Schweiz eies av hr. grosserer A. Schlicht- 
kruU i Kjobenhavn. Dateringen fik jeg ikke sikkert tydet. 
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gi0sitet . . Denne Grundstemning tiltager . . ofte med Aarene, 
naar man ser tilbage paa det tilbagelagte. I Naturen finder 
jeg nu mer end tilfom den hoieste Nydelse, og det er ret 
skJ0nt, hvad en from Digterinde siger: 

Der, der meinen Geist entzilckt, 
den ich jetzo noch nicht sehe, 
hat aus der gestirnten Hohe 
mir die Zeilen zugeschickt. > 



Det er en selvfolge, at Dahl satte landskapskunsten hoit. 
Saaledes skriver han i 1827: «Landskabsmaleriet har et 
hoiere Maal end det almindelige Begreb» om denne kunst. 
Men det «holdes alt for meget tilbage af Prospectert, som 
har til hensigt at tilfredsstille ganske andre interesser end den 
kunstneriske glaede i naturen; de ser paa « Marker, Skove, 
klare Dage», ikke paa naturens eget liv. «At en dybere F0- 
lelse er der, derom er ingen Tvivl, men den bliver altid for- 
traengt. Maleren, — Landskabsmaleren kan ligesaagodt 30m 
Historikeren og Digteren danne og aabne 0inene, men da 
maa og Tidsaanden komme ham imode og tilhjaelp.» Det er 
«Indbildning» det, man ofte h0rer: «Naar jeg ei kan blive en 
god Historiemaler, kan jeg altid blive Landskabsmaler; men 
dertil udfordres et lige saa stort Talent . .» 

«Doct. Prof. C. G. Cams siger: naar man midt i et skjont 
besat Bibliothek blev var et Menneske, der var ganske ukyn- 
dig i at laese og derved sat ud af Stand at benotte disse, og 
kun ved at see Bindene tilsidst folte Kjedsommelighed, — man 
vilde vist f0le Medlidenhed med ham, og vi vilde kun dadle 
ham, ifald vi maerkede, han ingen videre Umage gjorde sig 

Dahls uttalelser om kunstens, saerlig landskapsmaleriets vaerd er hentet 
fra utkast til breve mellem aarene 27 og 34, skrevet til maend som Sagen og 
Christie, saerlig med tanke paa at grunde kunstforeninger i Norge. 
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for at kunne forstaae samme. Befinder sig den st0rste Deel af 
Menneskene i Hcnsyn til Naturen og hvad der omgiver dem, 
1 anden Tilstand end hin Idiot med Hensyn til de ham om- 
givende Boger? — Er ei de fleste for alt hvad man kalder 
frie Naturanskuelse . . ganske afstumpet? Hvor mange 
Tusinde betraeder ikke daglig Jorden uden at taenke . . paa, 
af hvad Slags Jorden er, hvordan dens Historic ? Hvor mange 
Tusinde aander ikke Luften, nyder Solskin og Regn, uden paa 
nogen Maade at taenke over Aarsagen til disse mangfoldige 
Forandringer. — Ligesaa er det med Sands for Konsten og 
Videnskaben.» 

« . . Derfor er Konsten og Videnskaben ikke saa uvig- 
tige, som nogle mene, men foruden Religionen er disse for 
det 0vrige borgerlige Forhold saavel aandelig som og i mer- 
kantilisk Betragtning af h0i Vigtighed.» 

« . . Selv i merkantilisk Henseende troede jeg, at en 
nye Naeringskilde derved aabnedes* — for Norge — «thi et 
saa isoleret og interessant Land vilde maaske frembringe eien- 
dommelige Ting, — og af naturlige Anla?g feiler det ei.» 

« . . Har ei Holland i flere Aarhundreder hentet store 
Summer af fremmede Lande ved deres Konstproducter?» 

«Det er derfor n0dvendigt ved de Maend, der i et Fag 
har S0gt at danne dem i Udlandet, at S0ge at forplante Konst 
og desl. i Faidrelandet og saaledes ligge Grunden til noget 
nationalt, thi uden dette bliver Norge aldrig i Besiddelse af 
noget sandt godt, og det vil fremdeles skee som igjennem 
Aarhundreder var Tilfaelde, at udmaerkede Maend S0gte det i 
Udlandet, de ei fandt i F0delandet, og indr0mmede Pladsen 
for reisende St0mpere, der ei andensteds fandt deres Regning. 
Saaledes bortkastes Penge og Midler til Skade saavel for Vel- 
standen som Talentet, der ei fandt god Naering.» — 
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— Det var naturen^ Dahl vilde, naturen aandfuldt opfattet 
og gjengit ved de fremstillingsmidler, som malerkunsten har til 
sin raadighet, — indenfor de graenser, som disse fremstillings- 
midler har sat for den. Det har praeget hans kunst i dens 
maleriske eiendommelighet utover store omraader, at han 
opfatted disse graenser snevert, snevrere end nodvendigt. 

Mellem Dahls papirer findes et blad med hans haandskrift 
over «Landskabsmaleri», som med styrke fremhaever denne 
begraensning: «Den Maler, som vil give Naturen saa lys, som 
den er, bliver mat med sine Jordfarver. En Maler maa meer 
eller mindre gaa ud fra det morke, og i saa Henseende er 
den geniale Rembrandt et sandt M0nster; thi denne store 
Konstner har med en utrolig Beregning af vore Midler vidst 
at frembringe det magiske i et Konstvaerk, og ved at spare 
sin hvide Farve vundet Lyset, og ved viselig Opofrelse af 
meget, han holdt i det halvdunkle og ubestemte, udtalt Schil- 
lers Ord: Was er weise verschweigt, zeigt mir den Meister 
des Styls. Et Maleries Virkning maa ungefahr forholde sig — 
og endnu dybere efter de faa Midler, vi have — som den 
sorte Speil til en hvid Speil. — Og uagtet Landskabsmaleriet 
har gjort saa store Fremskridt, saa feiler dog de nyere ofte 
deri, at de ei vil tage Hensyn til vore Midler — og Paletten; 
thi kunde de gamle ikke gaae videre i Lysets Frembringelse, 
hvorledes de nyere da? — hvor en Maengde noiagtigere De- 
taljer svaekker Masserne og Virkningerne af Lyset. » Det var 
i sammenhaeng med disse synsmaater, at Dahl ogsaa fandt 
Eckersbergs billeder for lyse. 

Den tanke, som Dahl har uttalt, er ikke ny, sammenlig- 
ningen er tidligere brukt av andre. Ingen vil heller negte, at 
den indeholder en kjerne av sandhet: Malerkunsten har ikke 
midler til at gi lyset i dets fulde glans, og mangfoldige malere 
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har rendt panden mot vaeggen i frugteslose forsok: de har 
mistet farven uten at vinde lyset. 

I Rembrandts marke speil har lyset i sin daempede glans 
en fylde, som folder sig ut med malerisk trolddom, i altid 
rikere avtoninger, jo laenger vi ser. Dette trylleri hasnger sam- 
men med en naturlov, som gjaelder baade for vort 0ie og for 
vort 0re. Vi opfatter w^//^w-akkorderne i lysskalaen og i 
toneskalaen med mest folsom sans. 

Og allikevel kan ingen, som er levende med i vor tid, 
folge Dahl helt i bans tanke. Naturen er i vor tids bedste 
kunst set renere og lysere end i et sort speil; og de bedste 
av vor tids malere har magtet at laegge tone og klang i sit 
lys og i sin farve. 

«Kunde de gamle ikke gaae videre i Lysets Frembrin- 
gelse, hvorledes* skulde saa de nyere kunne gj0re det? — 
i dette sporsmaal er der ikke den erobrende freidighet som 
ellers i Dahls aand. Han stanser paa veien: «Det var altid 
mit Princip kun at give hvad der var, ikke at give noget nyt, 
thi det bedste og fortreffeligste var der dog forinden » 

Derfor har Julius Lange fra et vist synspunkt — i forhold 
til farveraekkemes lyshoide og den «rene tone* — vaesentlig ret i 
sin sammenligning mellem Dahl og Eckersberg: Eckersbergs 
fremskridt var «st0rre og mere decideret; bans faa og smaa 



L. Dietrichson har ikke delt Langes syn paa Eckersbergs farve og dens 
v£erd som grundlaeggende for utviklingen. I sit verk over Ad. Tidemand skrev 
han i 1878: «naar det med Sandhed siges om Eckersberg, at han <skabte 
en dansk Kolorit*, saa maa det strax lilf0jes, at dette ikke var til Held, men 
til Uheld for den danske Malerskole, som i et halvt Aarhundrede har lidt 
under Folgerne af Eckersbergs < danske Kolorit* . .> 

I en av Emil Tidemands utrykte optegnelser fra 60-aarene er der brukt 
et endda sterkere sprog. Han sier om sin bror Adolph, at han har <i D.dorf 
s0gt at udvadske den sidste Tinte af den KJ0benhavnske Palette og laegge sig 
efter Farvegivningens rette Principer.* 
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Landskaber ere i langt hojere Grad, end Dahls mange og 
store, Grundlaget for den senere Retning*, selv om Dahl — 
det maa vi laegge til — var ulike mere genial livfuld, ulike 
mere malerisk koloristisk begavet end «den beskedne Eckers- 
berg», — og gjennemaandet av et ganske anderledes rikt stem- 
ningsliv. 

I samme grad som Dahl i sin kunst har fulgt denne lov: at 
gj0re som de gamle, har hans egne billeder faat et gammelt 
praeg. 

Ikke alle Dahls billeder er set som i et sort speil. Vi 
-finder til alle tider av hans kunstnerliv billeder, som er lysere 
holdt — for ikke at tale om hans studier — , skjont hans kunst 
som helhet set dog altid har noget daempet. 

Men der hvor sammenligningen virkelig passer, er den i 
hoi grad traeffende og fremhaever en vaesentlig side ved Dahl 
som kolorist: hans sans for de uendelig fine avtoninger inden- 
for en mere eller mindre sammentraengt farve- og val0rraekke. 
Derfor eier ogsaa hans clairobscur — f eks. i hans maane- 
skinsstykker — en vidunderlig rik og levende fylde. Dahl har 
forstaat sjaelen i Rembrandts kolorit, ikke misforstaat den som 
saa mange av vort aarhundredes saakaldte kolorister. Og selv 
om hans billeder mangen gang er overdrevent daempet og synes 
sorte, er det sorte ikke dodt, det lever i farveavtoningernes og 
valoremes rigdom, som ikke engang lider noget skaar der 
hvor hans billeder har faat en fioletagtig grundtone ved 0ien- 
svaekkelse. 



cDen beskedne Eckersberg* er et uttryk av Dahl. Sml. Dahls dom over 
dansk kunst I, 377 flg. i dette verk. 

Dahls elev Curt Grolig, som paa hans raad hadde studert i Kjobenhavn 
i 1835, og som i det hele var tilfreds med utbyttet, skriver om Eckersberg : 
<Saa rigtig og saa net hans skibe er utf0rt, kan jeg allikevel ikke like hans 
billeder, det er altid bare graat eller blaat stille vand med skibe, som seiler 
rolig afsted uten refleks og lufttoner, som man dog ser overalt i naturen.* 
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Det er naturen selv, som speiler sig i Dahls billeder. 
Han hadde had til al sminket kunst — alt det, som de tyske 
kalder Schonmalerei. Og selv om naturens farver speiler sig 
mcr eller mindre daempet i hans kunst, speiler de sig dog alle, 
ikke nogen er med void holdt ute. Selv det gronne, den ban- 
lyste farve paa saa mange maleres og paa saa mange tiders 
palet, lyser med sterkere eller svakere styrke fra en stor del 
av Dahls billeder. 

Som Dahls opfatning av de maleriske midlers graenser har 
indsnevret hans farveskala, saaledes har hans teknik til en vis 
grad svaekket farvens koloristiske klangpraeg. 

Det var ikke bare et utslag av Dahls livfulde sind, at han 
malte al prima. Det var likesaa meget, fordi han mente, at 
enhver, selv den mindste, overmaling var til skade for billedets 
holdbarhet. Han grunded ogsaa selv sit lerret, med den aller 
st0rste omhu. 

Naar han skulde til at male et billede, tegned han forst 
det hele i omrids med tusch og oksegalde. Saa tok han fat 
paa himlen og bakgrunden, som maatte males vaatt i vaatt, 
om muligt faerdigt paa en dag. Alt det andre malte han i 
st0rre eller mindre stykker, altid al prima — uten nogensinde 
at slipe ut med pimpsten eller ossa sepiae — , saaledes at hele 
billedet blev aammensat som en slags mosaik. Under arbeidet 

Dahl grunded sit lerret, med en lysere graahvit tone overst, hvoi han 
siden skulde male luft, og nederst med en morkere brunlig blandingstone av 
de gamle farver paa paletten. Saasnart dette var tort, smurte han det over 
med en slags lere: <Treppenthon>, som dresdeneme hvitner sine stentrapper 
med hver lordag, og lot det hele staa en tre ukers tid, forat leren skulde 
trsekke oljen til sig. Naar saa leren var vasket av, var lerretet faerdigt til 
malning. 

Dahl har selv komponert et torremiddel cDahl'sche Trockenferniss>, som 
endda er at faa efter Dahls originalrecept hos R. A. Tiircke & Sohne, Dresden, 
Waisenhausstrasse 3. 
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hadde han i regelen endel naturstudier liggende foran sig 
utover gulvet. 

Det er ikke tvil om, at denne malemaate og denne teknik 
— som vidner om en sjelden sikkerhet, og som har git Dahls 
billeder et eget liv — dog ogsaa er skyld i flere av deres 
mangier. Fordi de er malt al prima, virker de ofte haardt. 
Og fordi de er malt stykkevis som en mosaik, har de ikke 
sjelden noget ujevnt og uroligt ; vi foler i mangt den tilfaeldige, 
0ieblikkelige stemning. En kunst som Dahls maa nodvendig 
vaere like omskiftelig som hans eget sind. 

Vi kjender Dahls dom om Fearnleys studier: i dem fandt 
han Fearnley helt, dem satte han hoiere end hans udf0rte 
malerier; «thi her gav han sig helt, som han var og folte Na- 
turen, naar han havde den for sig». 

Dette lar sig ikke uten videre overf0re paa Dahl og hans 
arbeide, og selv overfor Fearnley kraever det sit forbehold. 
I sine billeder har Dahl faat uttalt tanker og nedlagt sider av 
sin personlighet, som hans studier ikke rummer, eller ialfald 
ikke i samme omfang og samme styrke. I det hele : vil vi se 
en kunstner, som han er, maa vi se ham i hele hans kunst- 
neriske virksomhet, ikke i en enkelt side. Selv hans aller 
bedste gir ham ikke helt. 

I det billede, man optar i sig av en kunstner, som man 
har faat kjaer, og som en laerer at kjende tilgagns, taler alt 
med. Det er ikke det enkelte verk, som alene lyser. Det er 
aanden i hans naturf0lelse, alvoret i hans opfatning, trofast- 
heten i hans kjaerlighet, det inderste i hans personlighet, som 
danner sjaelen i vort billede av ham. 

Men som Dahl med rette satte Fearnleys studier saa holt 
som det friskeste og fineste av hans personlighet, saaledes har 
ogsaa vi med fuld grund kunnet kalde Dahls studier hjerte- 
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bladet av hans kunst. Ingen kjender Dahl i hele hans geniali- 
tet uten at kjende ham i hans studier. 

De er fine og sarte som de sarteste linjer i hans breve 
til sin unge hustru. De er aandfulde som hans aandfuldeste 
tanker, de er livfulde som hans let bevaegelige temperament, 
de er sande og egte som hans egen sande og grundaerlige 
personlighet. 

Siden Dahl forlot Italien, findes neppe en naturstudie av 
ham, som ikke er malt med en gang, under indtryk av en 
eneste stemning. Det hoieste kan vaere, at han har utfyldt et 
og andet efter erindringen hjemme. En anden sak er det med 
maaneskinsstudierne, de er i regelen malt tidlig om morgenen 
efter hukommelsen, mens indtrykket var som friskest, bare 
stottet ved lette rids og notater. 

Han sokte at gripe de flygtigste syn i flugten: solglimtet 
eller maaneblinket, i det samme det skjot frem av skyen, lynet, 
idet det krydsed himlen i siksak, regnskuren, som brot los, 
kanonroken, idet den hvirvled ut av mundingen, saa raskt, at 
han kunde ta roken fra et eneste skud i tre momenter, — 
hver gang speilet i Elbens blanke vand (paa en av studierne i 
nationalgalleriet). 

Han har malt de skj0nneste stemninger, de deiligste 
himle, i sol og i regn, i maanelys og i morgentaake; ofte bare 
luftstudier uten landskap ; ofte avrundet som faerdige billeder, 
av en rigdom og skjonhet, saa vi ikke blir traet av at se. 

Han har studert Dresdens himmel oppe fra sit <rLuftslot» 
og paa sine vandringer, git dens stemninger i deres fineste 



En stor del av Dahls naturstudier i olje er spredt, de fleste ved et par 
auktioner i Danmark — i i860 — og i Bergen. Men hans slegt eier frem- 
deles overmaade mange. Alene hr. Siegw. Dahls samling taeller med smaat 
og stort henved 250 stykker, efterat vort nationalgalleri i 1893 fik vaelge ut 
en 40 av de bedste. 
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skiftninger, saa den, som kjender Dahls studier, hver dag — 
hver aften, isaer ved de store solnedgange omkring Dresden, 
uvilkaarlig mindes hans fine og egte kunst. 

Havde Goethe set disse luftstudier, kunde han ikke ha 
skrevet, som han skrev til von Quandt i 1831: cHar vel 
nogensinde en tysk landskapsmaler taenkt paa at studere sky- 
formerne, saaledes som de saa klart er betegnet av Howard . .» 
Han vilde pekt paa Dahl, og han vilde hos ham faat alt, hvad 
han traengte til sine meteorologiske studier. 

Ogsaa Dahl hadde laest Luke Howard, — han hadde 
laant bogen hos Carus i 1826 for sin forste reise til Norge. 

Naar disse himmel- og luftstudier ikke i endda hoiere 
grad er utnyttet i Dahls kunst, da er det, fordi han fortrinsvis 
til hovedformaal for sine skildringer hadde valgt Norges vilde 
natur, hvor fjeldene skygger for himlen, og 0iet maetter sig 
med alle jordens vidundere i daldyp og. fjeldii og i sjoernes 
speil, — mens paa Mellem-Europas sletter blikket flyver frit 
omkring ut mot himlens og skyernes endel0st skiftende, evig 
faengslende herlighet. 

I det hele store er Dahls studier holdt forholdsvis daempet 
og diskret, skjont gjennemgaaende lysere end flertallet av hans 
billeder, og der findes stemninger iblandt dem, hvor alt er lys 
i lys. Selv det gronne straaler ofte rent og kraftig. Derfor 
er det fremfor alt i sine studier, at Dahl raekker haanden til 
vor tids kunst. I dem er han mest levende og umiddelbar. I 
billederne har han ofret til sine teorier. 

Den tekniske behandling er vaesentlig den samme som i 
hans billeder, men foredraget friskere og forholdsvis mere 
bredt, — skjont maalt med vor tids maalestok for bredde er 
Dahls studier saerdeles rikt og omhyggelig gjennemfort, det er 
utroligt alt det, han i farten har faat med. I regelen er de 
meget smaa, og derfor malt med en spaedere pensel. 



148 



Dahls naturstudier. 



Storstedelen av dem er malt paa papir, grundet med en 
rodlig brun tone, som han ikke altid har faat tid til at daekke 
helt. Den rodbrune grund gir disse studier en varmere tone, 
end han har. ment, og man maa forstaa dem med de rette 
forutsaetninger for at nyde dem i deres sandhet og rigdom. 

Hans teknik — ikke pastos, men livfuldt flytende, med 
forholdsvis sammenhaengende, ikke sterkt brutte penselstrok — 
gir ogsaa mange av hans naturstudier noget haardt. I alt foler 
vi hans levende koloristiske sans for lysets og luftlagets spil 
over stort og smaat i naturen. Men for en stor del just fordi 
han malte al prima, fik han dog ikke uttrykt dette spil med 
det lekende liv, med den frie fylde som de bedste av de gamle 
eller som de forste i vort aarhundredes kunst. Det er kun i 
de sjeldneste og lykkeligste tilfaelder, han i denne retning har 
naad dem. 

Nordiske kunstforfattere, som har skrevet om Dahl, har 
forsokt at fastslaa en blomstringstid for hans kunst, som efter 
den seneste dom skulde raekke frem «til omkring i836». Men 
en slik inddeling av Dahls kunstnerliv lar sig neppe opretholde. 

En fuld oversigt over hans livsverk er umulig at vinde. 
Hans billeder er spredt rundt i landene, for en stor del bort- 
gjemt og litet tilgjaengelige. Men selv den mindre del av 
hans arbeider, som jeg har hat leilighet til at se, er uten tvil 
tilstraekkelig til at grunde en rigtig dom. 

I alle avsnit av hans liv, fra det tidspunkt han var fuldt 
modnet i sin kunst, stoter vi paa gode og mindre gode arbei- 
der fra hans haand, og der er en saerdeles stor forskjel mel- 
lera de bedste og de mindst vellykkede. 

En kunstliistoriker har anonymt i cMorgenbladet* under Dahlsutstillingen 
i Kristiania i 1888 foreslaat at saette Dahls blomstringstid omtrent fra 1824 til 
omkring 1836. 
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Men vi finder ingen avgjort avtagen av bans kunstneriske 
kraefter, for i bans aller sidste aar. Selv ikke bans oiensvaek- 
kelse, som bar sat sterke merker i bans kunst fra den sidste 
balvdel av bans liv, er av en saa gjennemgripende betydning, 
at vi i den kan soke utgangspunktet for en slik inddeling. 

Temmelig tidlig kan vi i Dabls arbeider traeffe en grund- 
tone, som bryter for sterkt i det fiolette, og som tyder paat 
en svaekkelse ved bans syn. Isaer fra begyndelsen av 30-aarene 
blir den oftere paafaldende i bans billeder. I det store stran- 
dingsbillede i det danske nationalgalleri fra 1831 merkes den 
alt meget sterkt. 

Aller sterkest kommer den tilsyne i bans billeder fra 40- 
aarene, — i «Nigardsbraeen» fra 44 kanske mest ioinefaldende. 
Men mot slutten av 40-aarene blir de igjen gjennemgaaende 
renere og lysere. Og saa sent som i 1853 n^alte ban det kolo- 
ristisk fine og sikre vinterbillede fra Elben i vort national- 
galleri. 

Uregelmaessigbeten i bans farvesans var uten tvil avbaen- 
gig av bans almenbefindende og ytred sig derfor ikke like 
sterkt til alle tider. Og selv i de aar, da den viser sig med 
aller storst styrke, bar ban frembragt fortrinlig kunst. 

Skulde det vaere rigtigt, at Dabls blomstringstid laa mel- 
lem 1824 og 1836, badde vi norske set saerdeles litet av Dabls 
bedste kunst. Enbver, som mindes Dabls bundredaarsutstillin- 
ger i Kristiania og Bergen i 88, vil vite, at tyngdepunktet i 
bans livsverk ialfald der laa efter 1836, ikke for- storsteparten 
av bans betydeligste og vakreste billeder var datert efter 1836: 
Svartediket i aftensol i 1842, Dresden i maaneskin i 43, elve- 



Svartediket fra 1842, interessant ved sin kraftige farvevirkning, tilhorer 
advokat N. A. Nicolaysen i Kristiania. Et noget mindre billede av det samme 
emne — fra 39, neppe <34> — tilhorer baron Hoff-Rosencrone paa Rosendal. 
Efter opgave i en Bergens-avis fra 1840 er dette malt under et ophold i Bergen. 
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lopet med fiskeornen paa slottet i Kristiania i 45, det store 
maaneskinsstykke fra Kj0benhavn i 46, storm ved.Nordlands 
kyst i 47, bjerken i storm i 49, foruten mange andre av hoit 
vaerd. 

Stormen ved Nordlands kyst er et interessant og merke- 
ligt billede. Emnet er laant av en liten skisse i olje av Palke. 
Som efter en opgit melodi har Dahl av den flygtige og litet 
fine skisse skapt et helt og maegtigt verk. Bak et let taake- 
sl0r mot en skyet himmel, som kaster et daempet lysskjaer, 
haever fjeldraekken sig med fonner og hvasse tinder. Svaere 
bolger saetter ind fra havet og bryter sig mellera skjaerene med 
spr0it og dragsu, mens fuglesvaermen flagrer over holmerne og 
en strandet brig. En sterkt bemandet baat skjaerer gjennem. 
sj0erne. 

Tonen har ikke spor av farvesykt, alt det graa, ikke mindst 
aaken, er git med den st0rste egthet og finhet. Mitt i Diis- 
seldorfer-kunstens farverus stod dette verk av Dahl n0kternt 
og kj0ligt, fornemt som den bedste franske landskapskunst i 
forhold til maengden av den tyske. 

Dahl vidste med sig selv, at et billede som dette stod i 
strid med hans samtids motesmag. Han skrev i et brev til 
Reusch: «Rigtignok er Emnet noget dystert, heller ei saa nyt 



I et brev skriver skolebestyrer Bendixen, at det er «et ualmindeligt friskt 
billede og synes malet i det frie>. 

Dresden i maaneskin fra 43, som Dahl solgte til den danske konge, eies 
nu av grosserer Joh. Loken i Kristiania; det store maaneskinsstykke fra KJ0- 
benhavn — fuldf0rt i 1846, men paabegyndt allerede for mitten av 20-aarene 
— tilhorer Dahls svigerson; stormen ved Nordlands (eller Finmarkens) kyst 
generalmajor H. P. L'orange i Kristiania. 

Stormen ved Nordlands kyst blev av Dahl tilbudt den sachsiske kunst- 
forening for 160 thaler. Men det var for dystert og alvorligt. Han solgte 
det til kunstforeningen i Bergen for 50spd. for at lempe sig efter dens smaa 
midler. 

Utrykt brev fra Dahl til Reusch fra iste juni 48 i vort universitetsbibliotek. 
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i Motivet, med det strandede Skib; men dog troer jeg karak- 
teristisk. Det er igrunden en laant Idee — af Balke, der har 
vaeret imellem de nordligere Skjaerkyster oppe i Finmarken i 
Norge — med de tindagtige Fjeldkyster i Taage og huule 
Braendinger; — er saaledes ei for enhver, og i Saerdeleshed 
nu til Dags, hvor alt maa see guulr0dt og naesten forbraendt 
ud for at have en saakaldt varm Tone . . vor Tid synes at 
ville have det saa? jeg lader mig ei fore vildt.» 

Det mindst vellykkede i billedet er sjoen; den er malt 
kjaekt og raskt, men virker haardt. I det hele hadde Dahl 
med al sin forkjaerlighet for sjoen ikke sin sterkeste side som 
sjoraaler. I hans sjostykker foler vi kanske aller mest det 
haarde ved hans teknik; og hans sinds uro naadde sjelden til 
at gripe enheten og helheten i bevaegelsens jag. 

I Dahls naturstudier merker vi endda mindre end i hans 
billeder nogen synkende kraft. De, han tok paa sin sidste 
Norgesreise, er fuldt saa friske som de, han bragte hjem fra 
den forste. Enkelte mellem dem er snarere mere aandfulde 
og overlegent energiske. 

Men naar vi ikke regner Norgesreiserne med, synes det, 
som om han i de sidste 15 til 20 aar av sit liv ikke laenger 
har malt saa mange studier som for. Og det er tillike en 
naturlig folge av hans svaikkede helbred, om vi fra denne tid 
hyppigere st0ter paa billeder, som baerer merke av uoplagte 
stunder. 

Han malte heller ikke saa store billeder som for. Da 
Dahl i 1842 hadde fuldfort sit store billede fra Stalheim for 



I 41 malte Dahl et rikt og livfuldt landskapsportraet av utsigten fra Nat- 
landsbakkerne ut imot Bergen — 1,87 m. h., 2,77 br, — for grosserer Preusser, 
senere av enken skjsenket til Leipzigs museum. 

Billedet fra Stalheim, som nu tilhorer godseier Wedel paa Atlungstad, 
er opfort til 1,88 m. h., 2,44 br. 



1^2 cKronborg i maaneskin*. 

grevinde Wedel paa Bogstad, klaged han over al den moie, 
han hadde hat av dette arbeide; han mente, det skiilde bli det 
sidste i sit slags. Og bare en eneste gang senere, i 1850, tok 
han fat paa et billede, som naermed sig det i st0rrelse : billedet 
fra 0ilo i Valdres, indlemmet i Dresdenergalleriet i 53. Ingen 
av dem horer til hans bedste arbeider. 

Mellem Dahls st0rste billeder — blandt dem, jeg kjender 
av selvsyn — horer ialfald et til det ypperste, han har malt. 
Det er Sundet ved Kronborg i maaneskin, — et emne, han 
ofte har brukt — . Han malte det i 1837 for baron v. Seebach 
som motstykke til sit store strandingsbillede paa Berlinerutstil- 
lingen i 34. Begge billeder fylder nii hver sin vaeg hos S0nnen 
baron Fritii v. Seebach paa Schieferschloss et par timers jern- 
banereise fra Gotha. 

Ogsaa strandingsbilledet er et betydeligt verk — et av 
Dahls hovedverker — langt friere og friskere end et lignende 
billede i det danske nationalgalleri fra 31. Men det gjor dog 
ikke det helst0pte og harmoniske indtryk som Kronborg i 
maaneskin. 

Naar vi taenker os det fine lille billede av Kronborg i 
vort nationalgalleri 0ket til en bredde av adskilligt over 2V2 
meter og en h0ide av op imot 2, kan vi gjore os en forestil- 
ling om den storslagne virkning. Mens det lille billede er 
haardt, saa det ser ut, som om det kunde vaere malt paa blik, 
er det haarde vaesentlig overvundet i det store, — i hvert fald 
i det daempede lys i salen paa Schieferschloss. 



Billedet i Dresdenergalleriet fra 1850 er efter katalogen 1,83 m. h., 
2,37 m. br. 

Blandt de storste og kostbareste billeder fra de senere aar har Dahl 
opfort: fParti fra Hemsedal. i 1845 ^or Mr. Cheetham ved Manchester, 1,24 
m. h., 1,51 br., og cHjelle i Valders> i 1851, 0,92 m. h., 1,35 br. Det til- 
h0rer nu fru prof. Andreas Munch. 



•Kronborg i maaneskin*. jt^ 

SJ0en ligger med lange blanke d0nninger i mildt skiftende 
skjaer av dypgrent og mat fiolet mulm. En svak vestenbris 
spiller med maaneguldet i baatfurerne og i vandspeilet, dreier 
skibene, som ligger for anker, saa vi ser dem fra siden, og 
fylder seilene paa en jagt, som just siger ind i maanestripen. 
Fyret foran Kronborgs morke taarn og mure blinker i b0l- 
gerne, mens maanen halvgjemt bak lette skyer sender sit lys 
ut over Sundet fra en deilig himmel. 0verst, op mot Kullen, 
som vi aner i det fjerne, glider et dampskib frem i maane- 
glansen. 

Det hele er malt rolig og sikkert, om end lekende, og 
virker harmonisk skjont ved sin fornemme tilbakeholdenhet, 
ved sin enkle storhet. 

Gjaldt det gjennem et eneste av bans billeder at vise 
overtydende for al verden, hvad for en maler Tyskland engang 
bar eid i Dahl, da vilde vi neppe finde noget bedre end dette. 
Her h0rer ban til aarhundredets diskrete og egte kolorister. 
Her er den gamle nederlandske aand gjenf0dt i en hel og op- 
rindelig personlighet. Jeg kjender ingen tysk landskapsmaler, 
som bar naad hoiere i aandfuld og maegtig virkelighets- 
skildring. 
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Paa et lost blad, datert Dresden 8. septbr. 1847, skriver 
Dahl: «Det nyere Landskabsmalerie, hvis Retning ei er 
saa glaedelig, som man for faa Aar siden ventede ; thi neppe var 
Landskabsmaleriet efter lang Tids stereotype Methode ved saa 
mange vakre Maends Bestraebelser — saa som Reinhard, selv 
Mechau med sit dilettantagtige Foredrag, Klengel i sit Slags, 
Friedrich isaer — sluppen ud af Stuen og aandet et freskere, 
friere Naturliv, — forinden man bragte denne Konst ind i 
Stuen — i Atelier igjen. Den aedleste, grandioseste Natur var 
dem ei nok — man maatte forst laere at componere, stilisere 
og jeg ved ei alt man kalder det?, og forst naar 0iet ved alt 
dette — disse conventionelle Farver og Former — var for- 
daervet, forst da blev et heelt Parti taget efter Naturen og 
Naturen i denne Form indtvunget; thi alt andet kaldte disse 
Herrer Prospecter, — ei betaenkende, at ved at see Naturen 
dannes ogsaa vor egen Sjael, og Liv hentes der. En tor 
Afskriven af den for de fleste som det synes livlose Natur — 
er ingen Kunst. — Man forte vel de unge Elever af og til ud 
i det frie for kommerlig at afcopiere enkelte Smaating — saa 



Dahl om den videre utvikling av det tyske landskap. igj 

som Huuse, Steene, Planter, Tracer — men alle disse Studier 
vare for storste . Deelen uden Freskhed og tillige i befangen 
Maner, der vel havde sit tiltraekkende for en vis Slags Konstnere 
og Kunstpedanter — og kan tjene til Albumblade; men til 
egentlig Brug at skaffe Phantasien Liv igjen ved at see derpaa 
ere de ei, thi al Sjael er nesten udpinet deraf — og kan man 
kun beundre de fine Streger og den moisommelige Behandling 
af en Traestamme, Steen og deslige Ting.» 

Her bar Dahl i en kort sum git sit indtryk av landskaps- 
kunstens utvikling i bans samtid, — med en almindelig dom, 
skJ0nt i ordelag, som tildels tar sigte paa det, ban badde 
naermest for 0ie: forboldene i Dresden og ved Dresdens aka- 
demi under Ludwig Ricbter som professor. 

Stort set gir kunstbistorien Dabl ret i bans syn paa utvik- 
lingen. Hverken for den tyske kunst i det bele eller saerlig 
for det tyske landskapsmaleri bar utviklingen indfrid de store 
baab fra aarbundredets forste aartier, og utbyttet av den f0les 
endda fattigere, naar vi mindes, bvad forst England og siden 
Frankrige bar frembragt i samme tidsrum. Ser vi ut over det 
tyske landskapsmaleri omkring mitten av aarbundredet, ser vi 
overalt storre effekt, i stigende trang til idealisering og til «stil>, 
uten en tilsvarende vekst i naturfolelse; snarere ser vi en til- 
bakegang i naiv pietet for naturen sammen med en mer eller 
mindre usund koloristisk retning. De ord, som Dabl skrev i 
43, efter Fearnleys dod: «Snart bliver det maaske . . en 
Kamp imellem Konst og Natur, bvor begge blive paa Pladsen», 
gik i mange maater i opfyldelse. Og vi i vor tid bar i regelen 
mere gl^ede av den uutviklede natur bos den tidligere tyske 
kunst end av den utviklede unatur omkring aarbundredets 
mitte. 

Franz von Reber synes i sin fremstilling av «Den nyere 
tyske kunsts bistorie» at ba set noget av dette. Uten at kjende 



I 56 Idealstil. Ludwig Richter og Preller. 

Friedrich belt bar ban dog bat oie for bans banebrytende 
stilling i Tyskland som indleder av «paysage intime». Men, 
sier ban, «denne retning, som Dresdener-romantikernet — mel- 
lem disse ogsaa Dabl — «med beld slog ind paa, blev indtil 
videre tilbaketraengt», fordi landskapsmaleriet, der bvor det 
fremtraadte som virkelighetsskildring^ mere og mere sokte 
efter de «i0inefaldende naturskj0nbeter». Malerne opsokte alpe- 
naturens romantiske vildbet og grep efter sydens farveglod og 
midnatssolens fyrverkerier. Det var ikke det intime i samliv 
med det naermeste, tiden vilde. Det var snarere, som om 
Humboldts *Kosmos» drev landskapsmalerne ut for at opdage 
nyt land i den vide verden. ^ 

Ogsaa Dabl var paa sin vis en av disse opdagere. Men 
det var til sit eget faedreland, ban sokte*, det var bjerterotter, 
som bandt bam til bans bjemland i det fjeme. Derfor laa 
der noget intimt, noget inderligt bak al bans skildring. 

EUers var det ikke naermest virkeligbetsskildringen, som fik 
overvegten i Tysklands kunst gjennem den forste balvdel av 
vort aarbundrede. Det var den ideale landskapskunst — dette 
frembaever ogsaa Reber — , som bedst stemte med den <raa- 
dende ideale stromi. 

Vi kan se det bos den ene efter den anden av de mere 
fremtraedende landskapsmalere, bvorledes tidens trang til ideal 
stil tar magten i deres sind og stanser deres till0p til en 
umiddelbar og egte malerisk naturfremstilling. I forskjellige 
former kan vi folge denne utviklingsgang saavel bos Ludwig 
Ricbter og Friedricb Preller som bos Rottmann, Scbirmer, 
Blecben og mange andre. 

Vi bar alt f0r set, bvorledes Ricbter og Preller begyndte 
sin bane under sterke indtryk av Friedricbs og Dabls kunst; 
og deres arbeider baerer laenge merker av denne indflydelse. 
Et av de bedste landskaper, som Ricbter bar malt, et 0de 



Idealstil. Rottmann og Schirmer. 157 

fjeldvand fra 1839 i Berlins nationalgalleri, viser det inderligste 
slegtskap isaer med Friedrichs kunst. 

Det var for en stor del Kochs (og Julius Schnorrs) ideale 
landskapsopfatning, som drog dem til sig. Isaer Preller vendte 
sig efterhvert med fuld bevidsthet bort fra en umiddelbar 
fremstilling av naturen. cHvad nytter al efterligning av 
naturen?» sier ban, «vi kan allikevel aldrig naa den; vi maa 
altsaa kun bruke den som grundlag for tanker», — skj0nt 
naturen ogsaa for ham var den «kilde, som vi altid skal 0se 
av». Det var en idealkunst, ban vilde, baaret av linjernes, 
ikke av farvernes musik. 

Naar vi ser bans studier og bans mere naive landskaper 
fra tidlig tid, f0ler vi, at Preller, like saa litet som Ricbter, 
mangled evnen til en mere malerisk og koloristisk utvikling. 
Men ban tilsidesatte denne evne og stilled andre maal for sin 
kunst. Han badde arvet noget av Goetbes bumanistiske aand 
og saa sit b0ieste maal i menneskefremstillingen. 

Saaledes var ingen av dem skikket til at f0re landskaps- 
maleriet videre frem i malerisk kraft, om deres kunst end er 
istand til at vinde os ved deres personligbet, Preller ved sit 
mandige alvor, Ricbter ved sin barnlige ynde. Ludwig Ricbter 
ser paa livet og naturen som et fromt barn, med et 0ie renset 
av b0nnen som av et bad. 

I Miincben og i Dusseldorf var det Rottmann og Scbirmer, 
som indf0rte den ideale landskapsstil, idet begge de begavede 
kunstnere tillike s0kte at sammensmelte den stilistiske opfatning 
med en malerisk koloristisk straeben, skj0nt med litet lykkelige 
f0lger. 

Rottmann, som viser egte naturf0lelse og sund farvesans i 
mange av sine studier, fremfor alt i sine enkle farvelagte tegnin- 
ger fra Italien, synes tilsidst at ba forset sig paa Turners geniale 
farvekunst og endte med at male raa og larmende lyseffekter. 



158 Tysklands maleriske uselvstsendighet. 

I nationalgalleriet i Berlin findes seks av Schirmers *bibelske 
dobbeltlandskaper^, malt i mitten av 50-aarene og regnet mel- 
lem bans mesterverker. Sammen med dem findes et skovland- 
skap, et ungdomsarbeide fra 1832, nokternt og natursandt i 
opfatning som i farve. Men dette dygtige tillop bar ban senere 
opgit: de bibelske billeder er gjennemfort stiliserte, med stor 
og f0lt linjevirkning, men malerisk usammenbaengende og grunde, 
og som billedraekke dekorativt smaglose. Med al sin sans for 
et stilistisk foredrag var den nye kunst yderst fattig paa stilfuldt 
dekorative tanker. 

Der, bvor bans tidligere, naive syn sokte det n0iagtige og 
sande i tone som i valor, lar ban sig noie med det omtrentlige. 
Hen mot det effektfulde, bort fra det natursande, det er det 
indtryk, som bele denne billedraekke gir os, og det er typisk 
for store sider av den tyske kunst. Og dette indtryk faar vi 
yderligere styrket ved bans overfladiske raderinger og ved bans 
tegninger og akvareller, som vi ogsaa eier en storre satnling 
av i vort nationalgalleri. 

I katalogen for Berlins nationalgalleri meddeler Max Jordan, 
at det var under indtryk av fransk kunst, at Scbirmer la en 
stadig stigende vegt paa farvestemningen. Dette gjaelder til 
en vis grad hele den koloristiske utvikling siden 40-aarene, som 
stort set bar vaert saa litet lykkelig for den tyske kunst. Det 
bevned sig nu, at den berskende retning med Cornelius, som 
i sin f0rste tid ofte viste en naiv farvesans og et sundt 0ie, 
efterbvert bavde stillet sig likegyldig eller fiendtlig over for 
farvens maleriske skjonbet. Da trangen til farve begyndte at 
r0re sig i Tyskland med mere bevidst kraft, badde de andre 
lande vundet et stort forsprang. Og istedenfor at utvikle de 
mange sunde spirer i Tysklands egen kunst grep den nye tids 
maend efter fremmede forbilleder — uten at naa frera til de 
banebrytende kolorister som Delacroix, Corot, Courbet og 
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landskapsmalerne i Barbizon. De blev i regelen staaende foran 
de mindre maend og ved en andenhaands kunst. 

Av de engelske malere var det til forbilleder som Law- 
rence og Wilkie, de sokte; Constable var for de fleste et 
ukjendt navn, og Turners geniale eksempel forte dem paa avvei. 
De franske forbilleder var i den forste tid: Roqueplan, Gudin, 
Decamps, Isabey o. s. v., senere fremfor alt Couture og de 
belgiske malere Biefve, Gallait, de Keyser o. 1. 

Ikke for begynder den koloristiske utvikling at ta storre 
fart i Tyskland, for ogsaa dens to hovedfeil gjor sig gjaeldende, 
forst en raa overdrivelse av det pastose i retning av det olje- 
tunge og fete, senere en for varm eller for brunlig kolorit. 
Allerede i 1843 var den forste feil saa almindelig utbredt, at 
Dahl kort efter Fearnleys dod klager over den i et brev til 
vort nationalgalleris bestyrelse: « Mange nyere, der gjor Lokke, 
smage av Paletten.» Dette kunde stundom ramme selv Fearn- 
leys kunst, isaer efterat han hadde laert Achenbach at kjende. 
Noget senere, fra slutten av 40-aarene, gjaldt Dahls klager 
mere og mere de «gulr0de, naesten forbraendte» toner. 

Forkjaerligheten for en varm kolorit er overfort til vort 
aarhundrede fra tidligere tiders kunst. Rundt om i Europa — 
mindre i Frankrige end i andre lande — moter vi i det i8de 
aarhundrede denne smag, som paa det noieste hang sammen 
med kunstens avhaengighet av de galleri-blekede og fernis- 
brunte mestre. I Kjobenhavn, mens Dahl endda studerte der, 
var «brunt og Abildgaards-agtigt» enstydigt i de unges mund 
for de principper, som raaded hos de herrer medlemmer av 
akademiet. 

Reynolds, som gav det engelske maleri et saa maegtigt 
fremstot, at det blev en stotte for Frankriges romantikere i 

Sml. The literary works of Sir Joshua Reynolds . . By H. W. Beechy. 
London H. G. Bohn 1855. I^' s. 335- 
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vort aarhundrede, hadde endog opstillet en fremherskende 
varm kolorit som formel. 

Da de franske romantikere brot med Davids klassiske 
malerkunst og med dens farvelyse, marmorkolde kolorit, ind- 
f0rte de sammen med svaermeriet for englaenderne og de gamle 
mestre den bnine farvetone i Frankrige. I sit aandfulde kapitel 
om « Hollands indvirkning paa den franske landskapskunst» i 
vort aarhundrede skriver Eugene Fromentin: «Snart sagt paa 
ethvert punkt ved vor moderne skoles frembrud, i latent eller 
i synlig tilstand, stoter vi paa Rembrandt med bans brune 
taakesl0r», — rigtignok mangen gang saa grundig misforstaat 
som i Robert-Fleury's og Decamps's verker med de ugjennem- 
sigtige skyggemasser og de falske valorer. 

I Tyskland blev forkjaerligheten for de varme farvetoner 
snart noget naer eneraadende, og gjennem Tyskland ogsaa i 
Norge. Dogmet om varm kolorit blev ophoiet til en formelig 
trossaetning herhjemme, som traengte ned like til laereboker for 
begyndere. I en slik fra 1874 heter det: cDet er alminde- 
ligt, at Begyndere male for koldt, idet de ville stemme Bille- 
det med de Farver, som de synes at se i Xaturen.* Ikke 
mindst gik det ut over det gronne, som enten blev da^mpet 
eller likefrem banlyst. Paa denne vis danned der sig en mur 
av fordomme, som det bar kostet aarraekkers kamp og kraft- 
spilde for vort slegtleds maend at gjennembryte. 

Farvens rikere fylde, foredragets bredde, delvis ogsaa den 
storre linje og stil i kompositionen, alt dette var fra et kunst- 

Se : Kort Oversigt over Oliemaleriet og dets almindeligste Teknik Af 
Anton Bergh. Christiania, Alb. Cammermeyer. 1874. — En av recep- 
terne lyder saa: «Med Kobolt, braendt Terra Sienna og Hvidt faaes et fint 
Baggrundsblaat. » 

Den yngre Preller har fortalt mig, at bans far Isenge negted ham at ha 
gron zinnober og cadmium i sin raalerkasse for ikke at male gront. 
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historisk synspunkt den utvtdelse^ som i en eller anden form 
maatte komme. Det skjaebnesvangre for Tysklands kunst var 
bare, at den ikke kom i en lykkeligere form: uten brud, i 
selvstaendighet og i sammenhaeng som en naturlig utfoldelse av 
de sunde spirer, som forelaa. 

Saaledes bar ogsaa flere av den aeldre tids maend set paa 
utviklingen. Naar de med mere eller mindre klar bevidsthet 
hadde «grepet tilbake til de aeldste mestere, Giotto, Eyck og 
deres samtidige», saa var det i den overbevisning, at «malerne 
igjen maatte knytte traaden til denne aeldste kunst, ifald de 
vilde naa ind paa livskraftigere baner; thi ved at gaa ut fra 
Rafael kan man ikke naa h0iere, man maa synke.» Ludwig 
Richter, som i sine livserindringer henviser til dette aandrige 
paradoks av Canova, skriver ved samme leilighet : c Da Diis- 
seldorferskolen i begyndelsen av 40-aarene optraadte med sin 
glimrende teknik og i denne retning stilled* — den aeldre — 
«Munchener-skole i skyggen, sa Schnorr til mig: cVi — Cor- 
nelius, Overbeck o. s. v. — hadde dengang fuldt op at gJ0re . . 
Da de gamle grundlag var gaat tapt, sokte vi tilbake til kil- 
derne . . Det var umuligt for os at yde alt paa en gang, og 
vi mente at kunne overlate den videreforende utvikling, saerlig 
utviklingen av det tekniske . . til de, som kom efter os.» 

Vi bar allerede tidligere laert at kjende grundene til, at 
denne videreforende utvikling ikke blev lykkeligere for Tysk- 
lands kunst. Vi bar sokt hovedgrunden forst og fremst i det 
revolutionaere brud ved utviklingens begyndelse, som kaster 
vort aarhundrede fra yderlighet til yderlighet. Den doktrinaere 
ensidighet hos den aeldre tids maend, like fra Winckelmann og 
Carstens til Cornelius, drev den nye tid over i andre yderlig- 
heter. En anden hovedgrund bar vi fundet i Tysklands litte- 
raere vaesen, som den romantiske skole gav en ny og skjaebne- 
svanger naering, og som i saa h0i grad bar svaekket den sunde 
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og naive virkelighetssans tried en tilsvarende svaekkelse av 
nationens maleriske selvstaendighet. 

Og til alt dette maa vi foie de nationale og politiske skuf- 
felser, f0rst efter frihetskrigen i aarhundredets begyndelse, siden 
efter det revolutionaere nederlag ved aarhundredets mitte. 

Hermann Hettners grundlaeggende fremstilling av «Den 
romantiske skole i dens indre sammenhaeng med Gothe og 
Schiller*, skrevet i 49, baever av harmfuld smerte over de skuf- 
felser, som aaret hadde bragt. Han henviser til en saetning av 
Herder : «Splid niellem poesi og liv er hele tidsalderens praeg, 
alene verdenshistorien kan ophaeve denne motsigelse,» og slut- 
ter, i sorg over den reaktionaere stromning, med dette ord : 
« Alene i en sund stat trives sund dannelse.» 

Paa samme maate som de ledende malere i vort slegtled 
her hjemme alt i alt kjender en storre samfolelse for Dahl og 
Fearnley end for de mellemliggende skoler, saaledes foler 
ogsaa de nye gjennembruds maend i Tyskland inderligere slegt- 
skap med den tidligere kunst, selv om den har mere uutvik- 
lede maleriske former. Det er med maend som Ludwig Richter, 
Schwind og Rethel, de f0ler storst sympati. «Fra dem,» sier 
Max Liebermann, «maa vi igjen begynde og fremfor alt glemme, 
hvad Pilotys skole i Miinchen og det sentimentale landsby- 
historie-maleri i Diisseldorf fra so-aarene av har ydet (eller . 
snarere syndet).» 

Denne tankegang stemmer med et tilspidset uttryk av Erik 
Werenskiold om det nye gjennembruds maend her i Norge : 
<Vi skulde vaert den tredje generation, vi er endda ikke kom- 
met laenger end til at vaere den forste.* De har paa mange 
punkter maattet gjore rydningsarbeide i vort kunstliv og ta op 
igjen fra nyt av det, som Dahl og Fearnley begyndte. 

Liebermanns ord i et brev til Oberregirungsrat Dr. W. von Seidlitz er 
her meddelt med begge herrers tilladelse. 



Danmarks maleriske utvikling. 1 63 

Derfor har vi sympati nied den danske kunst i hele dens 
sammenhaengende og lykkelige utfoldelse, ikke bare medden 
nyere, men ogsaa med den a^ldre, den som i landskapsmale- 
riet og i det jevne livsbillede i mange dele var likel0pende 
med den aeldre og uutviklede tyske. 

Det kan vaere, at Danmarks politiske had til alt tysk yder- 
ligere har skja^rpet den uvilje mot tysk malerkunst, som i mit- 
ten av vort aarhundrede avloste den tidligere velvilje og sam- 
f0lelse. Men det var et sundt instinkt og rigtige grundsa^tnin- 
ger, som laa bak de a^ndrede folelser. Ogsaa Tysklands 
kunst var blit en anden. De danske vilde holde fast paa det 
trygge grundlag, som Eckersberg hadde lagt, alt det han 
skyldte Davids grundige skole og sit aerlige danske sind; de 
vilde ikke gi slip paa sin rene palet og sin trofaste virkelig- 
.hetssans. Saaledes blev deres videre utvikling uten brud. Som 
Frankriges malerkunst var deres forste utgangspunkt gjennem 
Eckersberg, m0tes de ogsaa med den paany i vor tid i mere 
fremskredne former. 

Det ligger naer for os norske at taenke Dahl stillet ind i 
denne utvikling, plantet om i dansk jordbund mellem maend 
som Eckersberg, Kobke, Lundbye, Skovgaard og alle de andre. 
Mellem dem vilde han i laengden aandet sundere kunstnerisk 
luft, end Tyskland kunde by ham. Vi har set, hvor ensom 
han stod i Dresden i de sidste 20 aar av sit liv, siden Fried- 
richs sygdom og d0d. Det jevne danske sind vilde st0ttet 
og styrket det bedste i hans kunst, og kanske daempet hans 
uro, paa samme tid som hans livfulde sind var vel skikket til 
at saette liv og fart i Danmarks maleriske utvikling. 

I Dahls senere leveaar og efter hans d0d var det en alminde- 
hg mening, at hans kunst var overtruffet av de nyere retninger, 
fremfor alt av Diisseldorfer-skolens landskapsmalere. Dr. A. 
Hagen skriver i Dahls dodsaar: «Friedrich er glemt, og Dahl 



164 Dilsseldorferskolens maleriske standpunkt. 

er overstraalet av den landskapskunst, som nu blomstrer.» Og 
ikke laenge efter uttalte Hermann Becker om Dahl, at nan er 
«en sund naturalist, som bare mangier farven for at gJ0re sine 
norske landskaper gjaeldende ved siden av nyere verker». Dahl 
og Friedrich «h0rer en tidligere tid til, de leved i det nyere 
landskaps forste utviklingstid*; de stod begge «utenfor det 
almindelige fremskridt . . forst sent og forst fra Diisseldorf 
naadde opsvinget . . til Dresden*. 

Vi vet alle, hvor tidlig troen paa Diisseldorfer-skolens 
overlegenhet kjaemped sig frem til seier her i Norge. Det var 
alt i 1846, at Dahl kaldte den «en Skole, der i Norge er som 
den ene saliggjorende Kirke*. 

Friedrich Pechts karakteristik av Diisseldorfer-skolens male- 
riske grundretning som «en romantisk oppudset naturalisme* 
tar sigte paa dens saareste punkt. Hans uttryk traeffer dens 
uavgjorte standpunkt, dens vaklen mellem «stil> og natur, dens 
«litteraers» sky for et umiddelbart grep i livet og i naturen. 
Schadows og Schirmers Diisseldorf syntes at ha like vanskeligt 
for at naa frem til en djerv virkelighetsskildring som til en 
fuldbaaren idealkunst. 

Det var ikke faa baand mellem landskapsmaleme i Diis- 
seldorf og den aeldre landskapskunst i Dresden. Netop hos to 
av skolens aandfuldeste virkelighetsskildrere, hos Lessing og 
Achenbach ser vi sammenhaengen. Achenbachs studiereise i 
Norge i Fearnleys folge taler ikke bare om kunstnerisk sam- 
f0lelse med Dahls ypperste elev ; men begge bygged ogsaa sine 
studier til en vis grad videre paa Dahls maleriske erobring. 



Dr. A. Hagen: Die deutsche Kunst in uns.Jahrh. Berlin 1857. I. s. 327. 

H. Becker (. . Historienmaler und Kunstschriftsteller) : Deutsche Maler . . 
Herausgeg. von H. Becker dem jungen. Leipzig 1888. 

Som vi mindes, hadde Fearnley forst tsenkt paa Lessing som reisefolge 
i Norge i 1839. 
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Efter Franz von Rebers meddelelse var det et <romantisk 
stemningslandskap* av Friedrich, som gav Lessing lyst til at 
bli maler, og bans ungdoms kunst er for en stor del bygget 
paa de mest sentimentale sider av Friedrichs naturf0lelse. 

Var det vakre «Elb Florenz» allerede et aandeligt stille 
sted med litet bevaeget vandspeil, da var den fredelige Rhin- 
stad dog ulike fattigere paa aandelige stromninger og frisk til- 
fersel. Derfor fandt den romantiske retnings litteraere vaesen 
og sentimentale tanker fra forste stund en yppig jordbund ved 
malerskolen i Diisseldorf. 

Men netop Lessing var en av dem, som tidligst kjaemped 
sig ut av det sentimentale, frem til en mandig naturopfatning. 
Mellem de landskaper, jeg kjender fra bans modne aar, borer 
enkelte til det mest alvorlige og egte, jeg bar set av tysk 
kunst. Men jeg bar ikke tilstraekkeligt kjendskap til bans sara- 
lede verk for at domme om, hvad der var avgjort fremskridt 
bos bam, eller bvad Friedricb og Dabl dog kanske alt i alt 
bar eiet forut for bam i sin bedste kunst. 

Den rikeste maleriske evne mellem Diisseldorfer-skolens 
landskapsmalere er uten tvil Andreas Achenbacb. I glimrende 
virtuositet, i malerisk bredde og i avrundet billedvirkning bar 
ban bragt kunsten videre end Dabl, men neppe i dyp natur- 
folelse. Dabls livsverk synes baaret av en ganske anden intimitet 
end Acbenbacbs, og bans bedste arbeider er gjennemtraengt av 
en mere malerisk egte aand, av en sundere og mere oprindelig 
farvef0lelse end alt, bvad jeg bar set fra Acbenbacbs baand. 
Det er alene de store bovedlinjer i utviklingen, jeg ber 
bar S0kt at tegne i tilslutning til Dabls egen dom over «Det 

Mens jeg har brukt aar til at gjennemgaa Dahls kunst, kjender jeg 
Achenbachs og de andre tyske landskapsmalere alene fra gallerierne, som til 
stort savn ved kunsthistoriske undersokelser i regelen laegger alt for liten vegt 
paa at samle naturstudier. 
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nyere Landskabsmalerie». Det gjaldt ikke at domme om, 
hvad de enkelte kunstnere har kunnet skape av vakkert og 
aedelt hver indenfor sin tid og i sin skole. 

Dahl saa Diisseldorfer-skolens feil kanske skarpere end de 
fleste i sin samtid; men han fandt dog ogsaa mellem skolens 
landskapsmalere ^nogle udmaerkede*, selv en kunstner som Leu 
regned han mellem disse. 

Ogsaa bak Schirmers straeben efter stil laa der aedle maal, 
hans stil-rene linjeskjonhet traengte bare til at fyldes med egte 
natur og malerisk kraft, saaledes som senere kunstnere — 
Bocklin, Thoma, Klinger — har magtet det. Allerede Emil 
Hannover har i sin lille skisse over Bocklin mindet om, at 
Schirmer har vaert hans laerer, og at der er rotter i hans 
kunst, som har suget naering av Kochs ideale landskapsstil. 

Vi norske vet, at det var en ung begeistring, som forte 
vor kunst til Diisseldorf. For mangt et ungdommeligt, svaerme- 
risk sind har skolen i Diisseldorf uten tvil vaert den aandelige 
luft, som bedst stemte med deres egen og med tidens trang. 
I Cappelens korte livsverk, det mest typiske mellem dem, ser 
vi den store folelse og den dype stemningsbund. Men han 
lider dog av skolens maleriske feil, og det staar fast, at de 
fremskridt i malerisk bredde og i stilfuld linje, som praeger 
hans arbeidc, de kan allikevel ikke veie op den fylde av naiv 
og oprindelig naturfolelse, av rikt og egte koloristisk liv, som 
lever i Dahls kunst. 

I sine senere leveaar, da han folte sig kunstnerisk ensom 
og stillet i skygge av nyere skolers yngre, glans, har Dahl 
skrevet ned en tanke, som passer til enhver tid paa enhver 
kunstner, som er stillet utilborlig i skygge: 

«Ingen Samtid kan med Bestemthed sige, hvor meget en 
Konstners Arbeider gjaelder som sande Konstvaerker — men 
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deres sande Vaerd bestemmes f0rst af Efterslaegten. Derfor er 
det taabeligt af hvilket som heist Partie — men alle maa vente, 
til den Tidsepoche er afloben, hvori vi levede og virkede — » 

Nu er mer end en menneskealder avlopet siden Dahls d0d. 
Nu staar bans billede levende og klart for vort slegtled, lysende 
av bans klare aand og bans varme bjertelag. 

I Europas malerkunst staar ban' som en av de mange 
banebrytere for en ny tid. Inden Tysklands landskapsmaleri 
bar ban sammen med Friedricb sin plads paa et tilsvarende 
punkt i utviklingslinjen som Constable i England og som Corot, 
Rousseau, Daubigny i Frankrige — skjont i et forbold av 
mindre avgjort og fremskreden utvikling, i samme forbold 
mindre fremskreden som Tyskland i malerisk utfoldelse stort 
set bar staat tilbake for England og Frankrige. 

For Norge er ban noget langt mere, grundlaeggeren av 
vort kunstliv, vor forste store kunstner. 

De samme verdenstanker, de Rousseau'ske naturidealer, 
som var en medvirkende kraft til at baeve Norge ut av provins- 
stillingen op i de selvstaendige staters raekke, de var ogsaa 
den drivende kraft i Dabls livsverk. De tvandt sig sammen 
med bans faedrelandskjaerligbet og drev bam til at lofte Norges 
natur frem for verden. 

Saaledes er gjennem Dabls virke vor kunst og vort faidre- 
lands livsrotter fra forste stund knyttet sammen. Vor forste 
store landskapsmaler er en av vort lands nybyggere. Han 
taenkte stort om Norges fremtid. Han vil i vort folks bevidstbet 
staa sammen med maend som praesident Cbristie, Wergeland, 
P. A. Muncb og Ole Bull. 
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Iforste del av dette verk, som i sig danner et avsluttet tids- 
og livsbillede, har jeg S0kt at laegge fremstillingen naer ind 
til selvbiografiens form gjennem en rik bruk av Dahls dag- 
boker og breve. StofFet laa saerlig for en slik form, og vi eier 
litet i vor litteratur av den slags boker. Jeg vilde gjeme gi et 
verk, som kmide vaere for Norge tilnaermelsesvis noget lignende 
som det, Tyskland eier i sine kulturhistorisk vaerdifulde kunstner- 
biografier. 

Denne form tillater desuten en rikere fylde av enkeltheter og 
gir rum for oplysninger, som det ellers vilde vaere vanskeligt at 
finde plads for herhjemme. Det er muligt, at dette hensyn har 
fristet til at ta med enkeltheter, som for det heles skyld kanske 
heller burde vaert utelatt. 

Naar jeg har fremstillet Dahls reiser, saerlig hans fem Norges- 
reiser, med saa stor utforhghet, saa er det, fordi det er en norsk 
landskapsmalery jeg har hat at skildre. Den omstaendighet, at vi 
har materiale til at fremstille Dahls reiseliv omfattende og noiagtig, 
gir skildringen av hans reiser betydning ved at karakterisere 
vaesentlige sider av hans studieforhold til naturen. 
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Hvor Dahl selv forer ordet, har jeg S0kt gjennem retskriv- 
ningen at gi et indtryk av bans talesaet og ordformer, som Fresk- 
hed, Scheller, l0kkelig, nedtrokt og lignende. Men jeg har bare 
paa et par steder i forste del, side 4, side 42 til 45 og side 65, 
noiagtig fulgt bans skrivebruk. Gjennemfort overalt, ogsaa med 
bans feil i fremmedord, vilde den gi et falskt billede av personlig- 
heten, den vilde forrykke indtrykket ved at laegge hovedvegten fra 
tanke-indholdet over paa den ydre form. Det gjaldt nsermest 
gjennem en let idealisering til fordel for belbetsindtrykket at la os 
fole Dabls levende personligbet ogsaa i bans sprog med noget av 
den «klaedelige karikatur», som Karl Forster bar frembaevet ved 
Dabls tyske tale. Dabls retskrivning er, saa nsensomt som muHgt^ 
stilisert efter Lyder Sagens sprogform, saaledes som vi bar den i 
bans indbydelse til Bergens kunstvenner om at stotte Dabl i 181 1. 
Men strengt gjennemfort er denne norm dog ikke; isaer ved bniken 
av e, ae, i, j og stumt d er formeme lagt noget naermere ind imot 
vor tids skrivemaate. 

Ogsaa med bensyn til den retskrivning, jeg selv bar brukt, 
har jeg et par ord at si. Stavemaaten i denne bog er et lempe- 
ligt og tidsmaessigt fremskridt i norsk retning, i vaesentlig overens- 
stemmelse med de gnindsaetninger, som allerede er godkjendt av 
vort overste skolestyre, alene med en litt utvidet bruk av de 
baarde medlyd, som lever i vor tale. 

Ved gjennemf0relsen av denne retskrivning og ved korrekturen 
i det bele bar jeg i skolebestyrer S. W. Hofgaard bat en bjaelper, 
som ikke kunde vsere kyndigere eller mere opofrende. Men ret- 
skrivningsnormen kunde forst endelig faststilles, efterat min bog 
badde fundet en forlsegger, som voved at gaa i vei med en ret- 
skrivningsreform ved et saa stort og kostbart verk. I br. William 
Nygaard, lederen av H. Ascbeboug & Co.s forlagsvirksombet, bar 
jeg vaert saa beldig at finde en mand med fuld forstaaelse av vor 
sprogutviklings krav. Jeg skylder ham tak for bans interesse; uten 
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den vilde mit verk muligens den dag idag ha ligget utrykt. Ret- 
skrivningsnormen blev under disse forhold faststillet i stor hast og 
efterhaanden, samtidig med bogens trykning. Saaledes er jeg i 
enkelte punkter kanske kommet til at gaa litt laenger, end det 
gjaengse dannede talesprog er naad. Formen landskap f. eks. har 
f0rt et par andre mere tvilsomme og uavgjorte former med sig 
som landskapets, videnskap, videnskapemes og lignende. Gjennem 
en dansk ssetter har en enkelt gang formen utmerket — for 
udmerket — indsneget sig; men av den slags trykfeil findes ikke 
mange; «revisionen» har vaert laest av den 0vede og samvittighets- 
fulde korrekturlaeser cand. philos. Hermann Larsen. 

Naar jeg ved en slik lempelig reform i retskrivningen med 
personlige ofre har valgt at trodse manges fordomme og vanskelig- 
gj0re utbredelsen av min bog, saa sker det ikke alene efter en 
lang erfaring fra min virksomhet som norsklaerer om nodvendig- 
heten av et fremskridt i denne retning fra et folkeopdragende 
synspunkt; men jeg har like saa meget vaert drevet av en kunst- 
nerisk trang til harmoni, av en trang til at gjenfinde mere av vor 
levende norske talebruk ogsaa i det skrevne ord. 

Jeg har i denne sammenhseng en varm tak at frembaere til 
vor tapre forkjaemper for norsk tale- og skrivebruk, til gamle 
overlaerer K. Knudsen for den velvilje, som han har vist over for 
mit arbeide, blandt andet ved et Lilskud til at daekke personlige 
utgifter av min bog. 

Ved avslutningen av dette verks anden hoveddel, om Dahls 
kunst og kunsthistoriske stilling, har jeg alene et at tilfoie : Saerlig 
kunsthistorikere av fag og samlere vil uten tvil savne en utforlig 
fortegnelse over Dahls verker. Til dette foreligger vistnok et rikt 
materiale, men dog ikke tilstraekkeligt til at gi noget helt og fuld- 
staendigt. Dahls verker er spredt rundt omkring ikke bare i Norge, 
Danmark og Tyskland, men ogsaa i Sverige, Rusland, Polen, 
England, Amerika o. s. v. Det rette tidspunkt for en catalogue 
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raisonni vilde muligens vaere, om f. eks. engang vort lands kunst- 
foreninger med Bergens i spidsen kom paa den tanke at offentlig- 
gjore Dahls illustrerte billedfortegnelse i lystryk. Jeg vil imidlertid 
vaere taknemlig for enhver meddelelse om verker av Dahl med 
noiagtige opgaver over indhold, eiere, aarstal og st0rrelse. — 

— Uten offentlig stotte vilde jeg ikke set mig istand til at 
utarbeide dette verk. Det er alene muliggjort ved et to-aarigt 
otium fra hosten 90 til hosten 92, som vort universitet skafFed 
mig ved at tildele mig Gustav Bruuns legat, likesom jeg allerede 
i 88, umiddelbart efter Dahls hundredaarsutstilling i Kristiania gjen- 
nem den davaerende kirkestatsraad hr. Jakob Sverdrup fik et mindre 
reisestipendium av statsmidler, som satte mig istand til at gj0re 
grundlaeggende kildestudier i Dresden. 

Til utgivelsen av dette verk har endelig den Letterstedt'ske 
forenings norske avdeling bidraget med et tilskud paa 400 kroner, 
som overveiende er blit brukt til at utstyre det med portraetter av 
Dahl og Friedrich, gjengit i lystryk. 

Til disse institutioner og til enhver, som har bistaat med 
oplysninger, med gave eller laan av breve eller paa anden maate, 
frembaerer jeg herved min tak. Det er mange, jeg skylder at 
takke, — flere, end at jeg kan naevne dem alle. Forst og fremst 
Dahls naermeste — hans son, hans datter og hans svigersen 
generalkrigskommissaer Bull — , som tillidsfuldt har stillet slegtens 
rike samlinger til min raadighet. Saerlig maa jeg takke hr. Sieg- 
wald Dahl; i ham har jeg vundet baade en trofast ven og en 
forstaaelsesfuld, opofrende medarbeider. Det er vaesentlig hans 
fine syn paa opgaven og hans godkjendelse av min bruk av 
kildeme, som har gjort det muligt for mig at gi Dahls billede 
helt og egte. Derfor er det ikke bare jeg personlig, som staar i 
taknemlighetsgjaeld til ham, men ogsaa Norges kunsthistorie. 

Fremdeles har jeg at frembaere min tak til eftemaevnte. I 
Norge: de herrer Hans Aall, konservator ved kunstindustrimuseet 
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i Trondhjem* kjobmand Balke, skolebestyrer Bendixen, apoteker 
Brun i Trondhjem, Johan B0gh, Alf CoUett, frk. Josephine Glukstad, 
funktionaereme ved vort universitetsbibliotek, i saerlig grad de 
herrer I. B. Halvorsen og Fredrik Olsen; konsul J. A. Michelsen, 
fni Rieber-Mohn, f. Konow, Gerhard Munthe, antikvar Nicolaysen, 
froknerne Helga Olsen og Kristine Reusch, prost Albert Sagen, 
J. E. Sars, fru Wulfsberg, f. Munthe. I Danmarki familieme 
Bamekow og Brondsted, de herrer Emil Bloch Nicolai Bogh, 
Edgar Collin, billedhugger G. C. Freund, Lorenz Frolich, Gerhard 
Grove, Emil Hannover, P. Johansen, A. D. Jorgensen, konsul Hans 
Konow, landskapsmalerne Kyhn og Emil Libert, Julius Lange, 
A. Laessoe, assistent ved Kjobenhavns kobberstikkabinet; boghandler 
Lynge, Karl Madsen, fru Andreas Munch, bans exellence Nelle- 
mann, billedkonservator F. F. Petersen, organist R. C. Rasmussen, 
frokneme Thorn sen og Marie Treschow, J. L. Ussing, Philip Weilbach 
og maleren Alexander Wilde-. I Berlin', de herrer L. von Donop, 
Max Jordan, landskapsmaler Pflugradt, Adolf Rosenberg, Paul Seidel 
I Dresden', kobberstikker H. Burkner, frokneme Berthelin og Carus, 
fru Caroline Friedrich, Max Lehrs; funktionaereme ved kunst- 
akademiet og det kgl. bibliotek, saerlig Dr. Lier* galleri-inspector 
Gustav Mtiller, maleme Erwin Oehme og Friedrich Preller, fru 
Emma Preusser; direktoren for Dresden Stadtmuseum Otto Richter; 
W. von Seidlitz; assistent ved kobberstikkabinettet J. L. Sponsel; 
Karl Woermann. I Hamburg'. A. Lichtwark. I Greifswald: kjob- 
mand Langguth og professor Th. Pyl. I Holland', kunsthistorikeme 
Bredius, Hofstede de Groot og Obreen. 

November 1894. 

Andreas AuberL 
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